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ABSTRACT

LOGSE (1990) meant the incorporation of musical creation to the Spanish
curriculum. Since then, its presence has been continuous as well as irregular in terms
of its approach. The objective of this research lies in analyzing the concept of musical
creation established in the curricular concretions of the Autonomous Community of
Galicia. Through the content and comparative analysis of three decrees, variations
are detected in terms of the degree of procedural detail that they provide to the
teacher. A generalized ambiguity in its conceptions is concluded, to the detriment of
those teachers less familiar with the pedagogies of musical creation.

PALABRAS CLAVE

Curriculum
Legislacion
Educacion secundaria
Educacién musical
Creacién musical
Improvisacién
Composicion

RESUMEN

La LOGSE (1990) supuso la incorporacién de la creacién musical al curriculum
espaiiol. Desde entonces, su presencia ha sido continua al tiempo que irregular en
cuanto a su planteamiento. El objetivo de esta investigaciéon radica en analizar
el concepto de creacién musical dispuesto en las concreciones curriculares de la
Comunidad Auténoma de Galicia. A través del andlisis de contenido y comparativo de
tres decretos, se detectan variaciones en cuanto al grado de detalle procedimental que
brindan al docente. Se concluye una generalizada ambigtiedad en sus presupuestos,
en perjuicio de aquel profesorado menos familiarizado con las pedagogias de
creacién musical.
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1. Introduccion

a vigente Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de
Lmayo, de Educacién (LOMLOE) contempla una linea de accién pedagogica basada en el incentivo del “saber

hacer” y del pensamiento creativo del discente durante los procesos de ensefianza-aprendizaje. En el seno de
la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO), la materia de Musica ampara y fundamenta dicho convencimiento a
través de sus competencias: “explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y dancisticas,
a través de actividades de improvisacion, para incorporarlas al repertorio personal de recursos y desarrollar
el criterio de seleccion de las técnicas mas adecuadas a la intencién expresiva” o “crear propuestas artistico-
musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y herramientas tecnoldgicas, para potenciar la
creatividad e identificar oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional (Real Decreto
217/2022, pp. 160-161).

El amparo curricular de la creatividad en Espafia no ha sido efectivo hasta la llegada de Ley Orgdnica 1/1990,
de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE). Para entonces, sistemas educativos como el
inglés contaban con décadas de experiencia (Odena, 2013), a través de una tradicién pedagégica y curricular que
situaba a la creacion musical como uno de los ejes fundamentales de sus propuestas en el aula. En este sentido,
entendida la creatividad como “facultad de crear” o “capacidad de creacion” (Real Academia Espafiola), la creacion
musical se sitia como la manifestaciéon por antonomasia de la creatividad, distinguiéndose tres principales
procedimientos (Giraldez, 2007): la improvisacién, o invencion musical momentanea deudora de aquellos
referentes previamente adquiridos por el improvisador/a; la composicidn, entendida como proceso creativo
consciente y controlado, cuyo resultado artistico puede ser interpretado con independencia de su creador/a; y la
elaboraciéon de arreglos, entendidos como adaptaciones de una pieza musical preexistente.

De este modo, el Real Decreto 1345/1991, de 6 de septiembre, por el que se establece el curriculo de la Educacion
Secundaria Obligatoria establece por vez primera contenidos tales como la realizaciéon de “improvisaciones
vocales, individuales y en grupo, libres y dirigidas, con y sin melodia”, “improvisaciones melddicas sobre esquemas
armonicos” o la “composicion de canciones propias” (p. 83). Por su parte, la posterior Resolucion de 5 de marzo
de 1992 por la que se regula la elaboracion de proyectos curriculares para la Educacién Secundaria Obligatoria
atafie la necesaria planificacion de este tipo de dinamicas en el aula “como respuesta a un problema musical
estratégicamente planteado”, mediante “producciones de complejidad creciente” que favorezcan la “capacidad de
expresion de ideas y sentimientos” del alumnado (pp. 9918-9919).

El periodo de reformas de comienzos de siglo y la fallida Ley Orgdnica 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad
de la Educacion (LOCE) suponen un planteamiento curricular de indole mas conceptual de la materia de Musica,
principalmente a través del analisis y comentario de obras seleccionadas (Lage Gomez, 2016; Pérez Prieto, 2006).
No obstante, la aprobacién de la Ley Orgdnica, 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE) actia como revulsivo
para la creacién musical, expandiendo su significado en relaciéon con los curriculums previos y asumiendo su
potencial durante la adquisicién de las competencias basicas por parte del alumnado, tal y como recoge el Real
Decreto 1631/2006, de 29 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas correspondientes a la
Educaciéon Secundaria Obligatoria: 1) la Competencia Social y Ciudadana, a través de las dindmicas colaborativas e
interpersonales intrinsecas a la creacion colectiva; 2) la Competencia de Autonomia e Iniciativa Personal, mediante
el desarrollo de habilidades en la planificacién y gestion de proyectos creativos, a partir de un aprendizaje de
naturaleza colaborativa; y 3) la Competencia Cultural y Artistica, comportando la adquisicién de destrezas
comunicativas y la expresion personal desde la improvisacion o la composicidn.

Sin embargo, laliteratura cientifica del momento coincidia en resaltar una generalizada escasa implementacién
practica dela creacion musical en el aula, consolidandose como uno de los aspectos curriculares mas deficitarios en
cuanto a tiempo de dedicacidn (Botella Nicolas y Escorihuela Carbonell, 2021). Entre los posibles condicionantes,
Zaragoza (2009) alude a una escasa formacion pedagogica entre el profesorado de Musica en secundaria, mas
aun en lo referido a estrategias especificas de planificacion y dinamizacion de procesos de creacién musical, asi
como una “relativamente poca oferta formativa para la creatividad” (p. 331). Por su parte, Giraldez (2007) alude
a la linea de pensamiento mayoritaria entre el profesorado, situando la creacién como el proceso musical mas
elevado y limitando su acceso exclusivamente a aquellos/as que posean un cierto dominio conceptual y/o técnico
como prerrequisito sine qua non.

La sucesiva Ley Orgdnica,8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) no favorece
una mejora a dicha situacion en las aulas. En lo especifico, Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que
se establece el curriculo bdsico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato supone una merma en la
relevancia curricular otorgada a la creacién musical con respecto al previo curriculum LOE (Lage Gomez, 2016).
En lo global, la LOMCE supone un retroceso en cuanto a la presencia de la materia de Musica en la ESO al relegar
su designacién horaria a las administraciones autonémicas, auspiciando profundos desequilibrios (Mateu-
Lujan, 2021). Dicha delegacién de competencias supone, asimismo, que cada Comunidad Auténoma posea un
curriculum con estructura y redaccidon propias en base al marco estatal (Real Decreto 1105/2014), si bien con
notables diferencias de contenido.
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Dicha fragmentacion ha propiciado la proliferacidon de estudios comparados entre curriculums autondmicos
en el ambito de la educacion musical (Belletich et al.,, 2016; Casanova y Serrano, 2018; Mateu-Lujan, 2021). De
un modo mas especifico, Martinez Hierrezuelo et al. (2019) analizan comparativamente el tratamiento concedido
a la creaciéon musical en los curriculos de educacién primaria y las ensefianzas musicales en conservatorio y
escuelas de musica de la Comunidad Auténoma de Madrid, concluyendo una falta de detalle en la secuenciaciéon
didactica de las propuestas vinculadas a la improvisacidon, la composicion o la realizacion de arreglos.

Por su parte, el presente articulo analiza el tratamiento concedido a la creacién musical por parte de los
curriculums de la ESO en la Comunidad Auténoma de Galicia. Ello asume su caracter prioritario a la hora de
establecer el tipo de interpretacion y abordaje practico que el profesorado concede a la creacion musical,
entendida como el contenido “mas complejo, de mayor dificultad procedimental y organizativa” (Zaragoza, 2009,
p. 55). Su efectiva implementacion exige un elevado grado de planificacion y adaptacion, asi como de flexibilidad
ante posibles imprevistos. Por otra parte, en linea con Molina (2011), su naturaleza social, emocional y creativa
demanda un profesor/a que detente los suficientes conocimientos técnicos (instrumentales, vocales, armoénicos,
compositivos o de direccidn), pero que al mismo tiempo desarrolle una predisposicién afin como guia abierto y
flexible a la libre expresion personal del alumnado. Por tanto, el propdsito de este estudio reside en discernir el
detalle procedimental que el curriculum otorga al docente de Musica a la hora de abordar eficazmente la creacion
musical en el aula de secundaria, tal y como queda establecido en los objetivos de investigacion.

2. Objetivos

El objetivo principal de este estudio radica en analizar el concepto de creacién musical dispuesto en las
concreciones curriculares de la Comunidad Auténoma de Galicia desde su inclusién en la LOGSE (1990), a saber:
1) el Decreto 78/1993, do 25 de febreiro, polo que se establece o curriculo da educacién secundaria obrigatoria
na Comunidade Auténoma de Galicia, 2) el Decreto 133/2007, do 5 de xullo, polo que se regulan as ensinanzas da
educacién secundaria obrigatoria na Comunidade Auténoma de Galicia 'y 3) el Decreto 86/2015, de 25 de junio, por
el que se establece el curriculo de la educacién secundaria obligatoria y del bachillerato en la Comunidad Auténoma
de Galicia. Durante la realizacién de esta investigacién, no ha sido publicado el curriculum autonémico relativo
a la LOMLOE por parte de la Conselleria de Cultura, Educacién e Universidade (Xunta de Galicia), si bien si se
dispone de su borrador (Anteproxecto do Decreto polo que se establece a ordenacién e o curriculo da educacion
secundaria obrigatoria na Comunidade Auténoma de Galicia), al cual se hara mencién durante la discusion de los
resultados.

Casanova y Serrano (2018) afirman que la revision documental de los curriculums permite “interpretar y
comprender los fendémenos educativos”, permitiendo establecer lecturas que desvelen “creencias, valores y
supuestos que subyacen enlapracticaeducativa” (p. 7). En este sentido, como objetivos especificos de investigacion,
se plantean: 1) distinguir el planteamiento que cada documento legislativo concede a aquellos contenidos y
criterios de evaluacién vinculados con la creaciéon musical explicita o implicitamente; y 2) contrastar el grado de
detalle procedimental que cada documento legislativo otorga a la creacién musical en sus tres dimensiones: la
improvisaciéon musical, la composicién y la realizacion de arreglos.

Su cumplimiento permite determinar el estado de la cuestién inherente a la riqueza de propuestas y de
referencias didactico-pedagdgicas ofrecidas al profesorado de la Comunidad Auténoma de Galicia, como punto
de partida para futuras lineas de investigacién documentalmente fundamentadas.

3. Metodologia

El presente estudio se ampara en una metodologia cualitativa basada en el analisis de contenido (Bisquerra, 2000;
Frega, 2001; Mayring, 2000) de los tres curriculums de Musica previamente precisados (Decreto 78/1993; Decreto
133/2007; Decreto 86/2015). Dicho método comporta una rigurosa y sistematica planificacién (Latorre, 2003)
a efectos de “generar informacién valida y confiable, comprensible intersubjetivamente, que permita compara
los resultados con otras investigaciones” (Caceres, 2003, p. 57). A este respecto, se describen las decisiones
acometidas durante el proceso de andlisis en base al modelo establecido por Mayring (2000) (Figura 1).
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Figura 1. Modelo por pasos del desarrollo deductivo-inductivo del analisis de contenido de Mayring (2000)
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Fuente: Caceres, 2013 (adaptacion).

Tras la seleccion de la muestra y objeto de estudio, el pre-analisis permite formular unos indicadores tematicos
incipientes y definir las unidades de analisis de base gramatical o “palabras clave” (Caceres, 2003, p. 59). El
establecimiento de las reglas del analisis admite menciones a las unidades gramaticales en los distintos elementos
curriculares desde enfoques conceptuales, procedimentales y actitudinales. Por el contrario, se excluyen aquellas
menciones cuyo objeto o propdsito expreso no sea la creaciéon musical per se, asi como aquellas referencias a
otros tipos de creacidn artistica.

Como indican Martinez Hierrezuelo etal. (2019, p. 78), “la creacién musical es una variable compleja y abstracta
que necesita operacionalizarse en dimensiones e indicadores concretos, medibles y relevantes para el estudio”.
El establecimiento de c6digos en base a los criterios de objetividad, exclusividad, concrecién y triangulaciéon
(Rodriguez et al., 2015) permite determinar categorias de andlisis de contenido, en este caso, directamente
relacionadas con el planteamiento procedimental asumido en los curriculums: el tipo de naturaleza gramatico-
musical, el tipo de recursos sonoros empleados, las estrategias de gestion del grupo, las estrategias de gestion del
proceso creativo y la finalidad de las propuestas.

El definitivo establecimiento de dichas categorias de analisis permite acometer un andlisis comparativo entre
los documentos analizados (Arias, 2012; Martinez Hierrezuelo et al., 2019; Mateu-Lujan, 2021). La Tabla 1 contiene
los indicadores contemplados para cada categoria, permitiendo medir el comportamiento del componente
procedimental de la creacién musical “a través de una escala de medicién nominal dicotémica que admite ser
respondida con un “si” o un “no” a la presencia de los indicadores en cada curriculo” (Martinez Hierrezuelo et al.,
2019, p. 78).

Dicho procedimiento ha sido supervisado y complementado por dos investigadores/as y mediado a través
de un registro sistematico, en virtud de la estabilidad, reproductibilidad y exactitud de los resultados obtenidos
(Nieto Martin, 1992).

Tabla 1. Operacionalizacién del componente procedimental de la creacion musical

Categorias Indicadores

Naturaleza gramatico-musical ~ Lenguaje tradicional: melodia, ritmo, armonia, forma
Lenguaje experimental

Recursos sonoros empleados Instrumentos
Voz
Percusion corporal
Tecnologias de la informacién y la comunicacion (TIC)

Objetos
Gestion del grupo Individual
Grupal
Gestion del proceso creativo Libre

Dirigido




TECHNO Review, 2022, pp. 5 - 15

Finalidad Sonorizacién: imagenes, dramatizaciones, danza
Comunicacion de ideas
Expresion personal
Comprensién musical
Sensibilizacion estética
Conservacion y difusién

Promocidn actitudes de respeto
Fuente: Elaboracién propia.

4. Resultados

El presente apartado establece un recorrido comparativo entre los tres documentos legislativos analizados,
estableciendo los nexos y las divergencias en cuanto al nivel de detalle procedimental detectado segun el caso, asi
como contemplando los principales principios pedagoégico-ideoldgicos que los sustentan.

4.1. Decreto curricular LOGSE de la Comunidad Autonoma de Galicia

El Decreto 78/1993, do 25 de febreiro, polo que se establece o curriculo da educacién secundaria obrigatoria na
Comunidade Auténoma de Galicia supone el punto de acceso de la creacién musical como contribucién al desarrollo
de las capacidades expresivas y perceptivas del alumnado, si bien necesariamente precedidas por un “cierto
dominio del lenguaje de la musica, del que depende, a su vez, la adquisiciéon de una cultura musical” (p. 2451).
Dicha linea de pensamiento pedagégico-musical asume un tacito compromiso en la remodelacién y depuracion
del gusto musical del estudiante, promulgando un proceso de enculturaciéon basado en el “buen gusto musical”
(p. 2451).

Se establece una organizacién de la materia en 5 bloques (Lenguaje Musical, Expresion vocal y canto, Expresiéon
instrumental, La musica en el tiempo y Movimiento y Danza), cada uno con su respectivo listado de contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales para los cursos en los que la materia se cursa de modo obligatorio
(19, 22 y 32 de la ESO). Para el caso de 4° de la ESO, contemplada como optativa, se presentan Unicamente 4
contenidos comunes sin la especificacion previa.

Entre las propuestas curriculares, la improvisaciéon adquiere un papel hegemoénico, aportando informacién
procedimental en todas las categorias de analisis previstas (Figura 2). Mas alla de ella, el curriculum de Musica
Unicamente contempla la “composicién de canciones propias” (p. 2452), sin advertir rastro de la realizacion de
arreglos de musicas preexistentes.
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Figura 2. Concepcion de creacién musical en el Decreto 78/1993 (LOGSE)
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Fuente: Elaboracion propia.

En lo que respecta a la naturaleza gramatico-musical de las improvisaciones, el Decreto 78/1993 otorga el
mayor grado concrecion de la muestra, contemplandose la realizacién de improvisaciones ritmicas, melddicas,
armonicas y formales, con o sin melodia, tal y como ejemplifica el siguiente criterio de evaluacion:

Respetar el marco de actuacion de esquemas ritmico-melédicos (entre 8 y 16 pulsos de duracidon y en el
ambito de la escala) en situaciones de improvisacion: este criterio intenta comprobar la habilidad de los
alumnos y de las alumnas con respecto al marco de actuacién de la pauta ritmico-melddica propuesta,
observando la capacidad musical de moverse con soltura y naturalidad durante una improvisacidn,
aportando ideas originales y sabiendo callar a tiempo cuando una intervencién se complica. (Decreto
78/1993, p. 2454).

En cuanto a la gestion del grupo y del proceso creativo, se referencia explicitamente la realizaciéon de
improvisaciones individuales o grupales, bien sea de forma libre o dirigida. En lo relativo a la tipologia de recursos
sonoros involucrados, sin embargo, inicamente se contempla la implicacion de la voz y de los instrumentos
musicales del aula, sin proporcionar un mayor detalle.

Por su parte, uno de los objetivos especificos de la materia alude a la finalidad expresiva y comunicativa de la
improvisacion en el aula, asimismo a efectos de propiciar el respeto por las producciones de los compafieros/as:

Expresar de manera original las propias ideas y sentimientos mediante el uso de la voz, de instrumentos y
del movimiento, en situaciones de interpretacion e improvisacion, con el fin de enriquecer sus posibilidades
de comunicacion, respetando otras formas diferentes de expresion. (Decreto 78/1993, p. 2451).

El siguiente criterio de evaluacién contempla la funcionalidad de las improvisaciones en el aula, principalmente
como acompanamiento de la voz, del movimiento o de la danza, bajo un paradigma gramatico-musical
exclusivamente basado en la tonalidad:
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Acompafiar canciones sencillas, utilizando convenientemente los grados de toénica, dominante y
subdominante: este criterio pretende evaluar la memoria auditiva del alumno y de la alumna, actuando
en anticipacion. Para improvisar un acompanamiento, por sencillo que sea, es necesario retener en la
memoria tanto una melodia que se va a acompaiar, como la secuencia de acordes que se quiere utilizar
para acompaiiarla. (Decreto 78/1993, p. 2454).

Asimismo, queda también contemplado el recurso a la improvisacién como medio de expresién multi artistico
e interdisciplinar, si bien desde una enunciacién mas ambigua que en los casos previos:

Establecer algunas pautas para la improvisacion que permitan expresar musicalmente ideas extraidas del
analisis de otras areas artisticas: el sentido de este criterio es comprobar que los alumnos y las alumnas sean
capaces de trasladar musicalmente las ideas expresadas en otras areas artisticas. Esto implica un analisis
de la estructura que la soporta para después establecer los convencionalismos musicales pertinentes que
permitan operar con ellas. (Decreto 78/1993, p. 2454).).

Existen, asimismo, ejemplos de contenidos referidos expresamente a la “reflexién sobre los procesos de
improvisacion”, mediante la “investigacion sobre las posibilidades del lenguaje musical”, en favor de una
comprensién musical que valore la actividad musical creativa “como fuente de informacidn, aprendizaje, diversion,
relacion y expresion” (Decreto 78/1993, pp. 2452-2453).

Por todo ello, el Decreto 78/1993 comporta una concepcion curricular de la creaciéon musical intrinsecamente
basada en el desarrollo de improvisaciones por parte del alumnado, bajo el condicionamiento de la gramatica
musical de tradicién occidental (Marin-Liébana et al., 2021). Dicha seleccién pudiera derivar de una secuenciacion
del aprendizaje musical condicionada por el nivel de alfabetizacién musical medio del alumnado en la ESO,
optando por sencillos disefios guiados que contribuyan a la asimilacion del “buen gusto” y de los rudimentos del
lenguaje musical contemplados.

4.2. Decreto curricular LOE de la Comunidad Autonoma de Galicia

El Decreto 133/2007, do 5 de xullo, polo que se regulan as ensinanzas da educacién secundaria obrigatoria na
Comunidade Auténoma de Galicia expande las fronteras conceptuales de la previa disposicién (Figura 3),
contemplando “laimprovisacion,laelaboracién dearreglosylacomposicion comorecursos paralacreacion musical
en todas sus vertientes” (p. 12092). Ello se imbrica en un planteamiento ideol6égico-pedagdgico de la materia de
Musica hacia el fomento de “actitudes de valoracion de la libertad de expresion” y hacia el establecimiento de
“puntos de contacto entre la musica de caracter masivo y la gran tradicién musical” (pp. 12089-12090), como un
aproximamiento a los intereses del adolescente.

Como muestra del mayor peso concedido a la creacién musical, se establece para los dos cursos obligatorios
(22 y 32 de la ESO) un bloque de contenidos especificamente dedicado a ella, de un total de cuatro (Escucha,
Interpretacion, Creacién y Contextos musicales). En 42 de la ESO la materia continda siendo considerada como
optativa, reduciéndose el nimero de bloques a tres (Audicion, Interpretacién y creaciéon y Musica y tecnologias).

Porvez primera se contempla curricularmente la “elaboracién de arreglos de canciones y piezas instrumentales,
con acompafiamientos sencillos y la seleccién de distintos tipos de organizacién musical” (p. 12092), mientras que
la composicién supera su inicial encorsetamiento a la cancidn: “composicion individual o en grupo de canciones y
piezas instrumentales para distintas agrupaciones a partir de la combinacién de elementos y recursos presentados
en el contexto de las diferentes actividades que se realizan en el aula” (p. 12092). La presencia de la realizacion de
arreglos y de la composicién como contenidos independientes evidencian su amparo legislativo como recursos
didacticos asumibles por el alumnado de secundaria, con independencia de su supuesta destreza técnica o de su
nivel de alfabetizacién musical, a diferencia de lo que acontecia en el Decreto 78/1993.
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Figura 3. Concepcion de la creaciéon musical en el Decreto 133/2007 (LOE)
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Fuente: Elaboracion propia.

Asimismo, el Decreto 133/2007 enriquece el tipo de recursos sonoros implementados durante las propuestas
creativas, tal y como recoge el siguiente objetivo: “utilizar la voz, el cuerpo, objetos, instrumentos y dispositivos
electronicos para expresar ideas y sentimientos, enriqueciendo las posibilidades de comunicacién y respetando
otras formas distintas de expresion” (p. 12091). En este sentido, se otorga un especial desarrollo a la “utilizacién
de las tecnologias de informacidn en los procesos de creacién musical” (p. 12092), especificamente en el tltimo
bloque de 42 de la ESO: “utilizacién de dispositivos electrénicos, recursos de internet y software musical de
distintas caracteristicas para el adiestramiento auditivo, la escucha, la interpretacién y la creaciéon musical”, al
tiempo que incorporando aquellos “recursos necesarios para la conservacién y la difusion de las creaciones
musicales propias y ajenas” (p. 12094).

Las menciones respectivas a la finalidad artistico-didactica aportan un mayor grado de variedad y detalle:
la “sonorizacién de representaciones dramaticas, actividades de expresion corporal y danza e imagenes fijas
y en movimiento en la realizaciéon de producciones audiovisuales” o la “sonorizacién de imagenes fijas y en
movimiento mediante una seleccién de musicas preexistentes o la creaciéon de bandas sonoras originales” (pp.
12092-12094). De modo mas abstracto, se contempla el “fomento de la sensibilidad estética, desarrollada a través
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de la comprension e interiorizaciéon de la musica” (p. 12092), mientras que las referencias relativas a la gestion
del grupo contindan siendo generalistas: “desarrollar y aplicar diversas habilidades y técnicas que posibilitan la
creacion (...) tanto de forma individual como en grupo” (p. 12091).

Pese a todo, la mayor parte de los criterios de evaluacién aluden a un tipo de proceso creativo dirigido en el
que se prioriza el cumplimiento de ciertas pautas preestablecidas por el profesor/a y la competencia digital del
alumno/a en cuanto al uso de las herramientas escogidas:

Elaborar adecuadamente un pequefio arreglo musical: con este criterio se trata de evaluar la aplicacién por
parte del alumnado de los conocimientos adquiridos en el aula en el &mbito de la creacion.

Utilizar adecuadamente las tecnologias del conocimiento a la hora de crear o escuchar una pieza musical:
con estos recursos se trata de evaluar la disposicién de apertura y la capacidad de accién del alumnado a la
hora de utilizar las tecnologias del conocimiento en el &mbito musical.

Elaborar un arreglo para una pieza musical a partir de la transformacion de distintos parametros (timbre,
numero de voces, forma, etc.) en un fichero MID], utilizando un secuenciador o un editor de partituras: con
este criterio se intenta evaluar la capacidad del alumnado para utilizar diferentes recursos informaticos al
servicio de la creacion musical. (Decreto 133/2007, pp. 12093-12095).

El Decreto 133/2007, por tanto, comporta una vision mas enriquecida y experiencial de la materia de Musica,
en la que la composicion obtiene su definitivo desarrollo como contenido asumible en el aula de secundaria y la
realizacién de arreglos se erige como la principal opcién entre los criterios que evaltan la creaciéon musical. Sin
embargo, ello no comporta un mayor grado de precisiéon procedimental per se de las propuestas, especialmente
en lo que comporta a la gestién del proceso creativo por parte del docente o en el tipo de gramatica subyacente a
las creaciones.

4.3. Decreto curricular LOMCE de la Comunidad Autéonoma de Galicia

El Decreto 86/2015, de 25 de junio, por el que se establece el curriculo de la educacién secundaria obligatoria
y del bachillerato en la Comunidad Auténoma de Galicia contempla el mayor grado de sistematizacion hasta la
fecha, mediante el alineamiento de objetivos de etapa, competencias clave, contenidos, criterios y los recién
incorporados estandares de aprendizaje. Dicho racionalismo coincide en la materia de Musica con el creciente
peso teorico de las propuestas curriculares, incidiendo en la dotacidon de un vocabulario especifico que permita
al alumnado describir fenémenos musicales y fomentando la comprension de lenguaje musical como principal
medio de expresion.

Nuevamente, la materia es impartida en 22 y 32 de la ESO como materia obligatoria y en 42 de la ESO como
optativa. Se establecen cuatro bloques de contenidos (Interpretaciéon y creacién, Escucha, Contextos musicales
y culturales y Musica y tecnologias), desapareciendo el bloque de contenidos especificamente dedicado a la
creacion musical.

El hincapié en el componente tedrico-conceptual se evidencia en ciertos contenidos tematicamente vinculados
con la creacién musical, tal es el caso de “procedimientos compositivos y formas de organizacion musical’,
evaluado a través del criterio “conocer los principios basicos de los procedimientos compositivos y las formas de
organizacion musical” y concretado mediante el estandar de aprendizaje “comprende e identifica los conceptos y
los términos basicos relacionados con los procedimientos compositivos y los tipos formales” (Decreto 86/2015,
p. 26717).

La presente disposicidn extrae parte de sus contenidos y criterios de evaluacion literalmente del previo Decreto
133/2007, proporcionando un continuismo en lalinea de accidn del profesorado desde el punto de vista legislativo
(Figura 4); ello acontece en los contenidos referidos a la “improvisacion, elaboracién de arreglos y composicion
como recursos para la creacion musical en todas sus vertientes”, la “elaboracion de arreglos de canciones y
piezas instrumental, con acompafiamientos sencillos y seleccién de distintos tipos de organizacién musical” y la
“composicidn individual o en grupo de canciones y piezas instrumentales para distintas agrupaciones, a partir de
la combinacién de elementos y recursos presentados en el contexto de las actividades que se realizan en el aula”
(Decreto 86/2015, p. 26711).
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Figura 4. Concepcion de la creaciéon musical en el Decreto 86/2015 (LOMCE)
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Fuente: Elaboracion propia.

Desde el prisma evaluativo, sin embargo, se detectan notorias distinciones segun el curso. En 22 de la ESO,
por ejemplo, se prioriza el factor actitudinal del alumno/a: “mostrar interés por las actividades de composicién
e improvisacidn, y respeto por las creaciones de sus compafieros y de sus compafieras”, criterio concretado en el
estandar “muestra una actitud de superacién y mejora de sus posibilidades, y respeta las capacidades y las formas
de expresién de sus compaiieros y de sus companeras” (p. 26711). Sin embargo, el planteamiento evaluativo de 4°
curso se centra el aspecto técnico-procedimental, si bien mediante una redacciéon ambigua: “componer una pieza
musical utilizando diferentes técnicas y recursos”, criterio concretado a través de los estandares “conoce y utiliza
adecuadamente técnicas, recursos y procedimientos compositivos para elaborar arreglos musicales, improvisar y
componer musica” y “utiliza con autonomia recursos informaticos al servicio de la creaciéon musical” (p. 26725).

Entre las principales incorporaciones del Decreto 86/2015 se explicita por vez primera una gramatica
experimental mas alla del tradicional lenguaje tonal, a través de la “exploracion de las posibilidades de diversas
fuentes sonoras” (p. 26710), siendo evaluada en 32 de la ESO bajo el criterio “explorar las posibilidades de
distintas fuentes y objetos sonoros” y el estdndar “investiga de forma creativa acerca de las posibilidades sonoras
y musicales de los objetos sonoros” (p. 26719).

Por otra parte, el curriculum otorga una continuidad al planteamiento del Decreto 133/2007 con respecto
a las TIC (bloque Musica y tecnologias), tanto como recurso compositivo -“utilizacién de las tecnologias de la
informacién en los procesos de creacion musical” (Decreto 86/2015, p. 26716)- como por sus aplicaciones en
la difusion y conservacion de las creaciones. Nuevamente, el componente evaluativo de este tipo de contenidos
enfatiza el grado de competencia digital del estudiante, mediante criterios como “utilizar con autonomia los
recursos tecnolédgicos disponibles, demostrando un conocimiento basico de las técnicas y de los procedimientos
necesarios para grabar, reproducir, crear, interpretar musica y realizar sencillas producciones audiovisuales”
(p- 26723). También se mantiene la “sonorizacién de imagenes fijas y en movimiento mediante la seleccion
de musicas preexistentes o la creaciéon de bandas sonoras originales” (p. 26730), si bien con una problematica
triangulacion con respecto a 42 de ESO.
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Tabla 2. Cuadro comparativo del componente procedimental concedido a la creacién musical en los curriculums de
educacion secundaria de la Comunidad Auténoma de Galicia

Decreto Decreto Decreto
Categorias Indicadores 78/1993 133/2007 86/2015
(LOGSE) (LOE) (LOMCE)
Naturaleza Lenguaje
gramatico- tradicional:
musical melodia
Lenguaje tradicional:
ritmo
Lenguaje tradicional:
acordes ]
Lenguaje tradicional:
formas ]
Lenguaje
experimental
Tipo de recursos Instrumentos
sonoros )
Voz/canciones
Percusioén corporal
TIC
Objetos
Gestion del Individual
rupo
grup Grupal
Gestion del Libre
roceso creativo
P Guiado/dirigido
Finalidad Sonorizar pautas
extra musicales ]
Sonorizar imagenes
Son(.)rizellr
dramatizaciones
Sonorizar danza
Comunicar ideas
Expresion personal
Exploracién sonora
Comprensiéon musical
Sensibi,lilzaci()n
estética
Conservaciény
difusion
Promocién de

actitudes de respeto

Fuente: Elaboracion propia.

La Tabla 2 sintetiza los principales resultados obtenidos en base a los indicadores provistos para cada categoria
del analisis de contenido. El Decreto 86/2015 supone un paso atras en cuanto al detalle procedimental incorporado
en el Decreto 133/2007 (Figura 4) por diversos motivos: 1) en primer lugar, en cuanto al aspecto gramatical
subyacente a las propuestas de creacion, solamente se alude especificamente en el caso de la improvisacion
(ritmica o melédica) mientras que, en cuanto al tipo de gestion del grupo, solamente se concreta en el caso de la
composicidn (individual o grupal); 2) en segundo lugar, desaparece el recurso a la percusion corporal durante
las propuestas de creacion musical, si bien se mantiene y otorga un mayor peso a la exploracién sonora a través
de objetos; 3) en tercer lugar, disminuye la variedad de recursos artisticos contemplados en las sonorizaciones,
circunscribiéndose exclusivamente a la musicalizacion de imagenes (Tabla 2).
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Por todo ello, se concluye que el mayor grado de concrecién y de sistematizacién de este curriculum no se
traduce en una mejor comprensibilidad, inclusive detectando ciertas incongruencias en la triangulacién entre
contenidos y criterios/estandares.

5. Discusion y conclusiones

Sistemas educativos como el inglés o el finlandés conceden una importancia estructural a la creacién musical
en el ambito de la educacién secundaria (Lage Gémez, 2016; Yelo Cano, 2021). En Espafia, sin embargo, su
presencia queda relegada a un papel casi testimonial, ante la preponderancia del aprendizaje memoristico y de
la interpretacién musical (Giraldez, 2007), auspiciada entre otras causas por su “tardia incorporacién de estos
contenidos al curriculo de musica en secundaria” (Zaragoza, 2009, p. 331). No obstante, tras mas de tres décadas
desde la incorporacion de la creaciéon musical al curriculum, se asume necesario un replanteamiento del status
quo que ocupa la improvisacién, composicion y realizacién de arreglos en las aulas de secundaria, a partir de la
actualizacion del estado que ocupan en el curriculum.

Tal y como recoge la Tabla 2, el grado de detalle procedimental que ha ostentado la creacién musical a lo
largo de estos mas de 30 afios ha sido oscilante y a menudo condicionada por la propia ideologia pedagogica
de cada legislacion. En este sentido, el decreto autondémico gallego LOGSE (Decreto 78/1993) basicamente
introduce los contenidos de creacién musical como improvisaciones circunscritas a los elementos basicos del
lenguaje musical de tradicién occidental. Por su parte, el decreto LOE supone un aperturismo y expansion en
su concepcion, fundamentando curricularmente a la composicion y a la realizaciéon de arreglos en el aula de
secundaria. Finalmente, el decreto LOMCE supuso un continuismo con respecto a la previa disposicidn, si bien
retornando el concepto de improvisacion inherente a la LOGSE, al tiempo que otorgando un nuevo empuje a la
exploracion sonora y un mayor peso al recurso tecnolégico.

Enlinea con Martinez Hierrezuelo et al. (2019), se considera que la complejidad intrinseca ala dinamizacién de
propuestas creativas exige de rigurosidad en sus correspondientes “acciones de conceptualizacion, elaboracidn,
practica, presentacion, evaluaciéon” (p. 86). La motivacién de este estudio, por tanto, resulta en determinar el
grado de aporte que los distintos curriculums ofrecen a los docentes a efectos de conocer qué se espera de ellos/
as y de sus alumnos/as.

Desde el punto de vista de la naturaleza gramdtico-musical de las propuestas curriculares, el Decreto
78/1993 (LOGSE) se consolida como aquel curriculum que aglutina una mayor informacién en lo que respecta
a la improvisacion, mientras que las sucesivas disposiciones solo suelen distinguir entre la naturaleza ritmica
o melddica de sus propuestas. Sin embargo, exceptuando el caso de la exploracién sonora a través de objetos
(Decreto 86/2015), no se contemplan el recurso a sistemas musicales alejados de la tradicién tonal occidental, a
diferencia de concreciones autondémicas como la valenciana, la cual si incentiva una “iniciacion a la creacién vocal,
corporal e instrumental de propuestas de vanguardia a través de nuevos lenguajes sonoros y gestuales” (Decreto
87/2015, p. 7, en Yelo Cano, 2021).

Enlo querespectaal tipo de recursos sonoros implicados durante los disefios de creacién musical, el curriculum
autonémico LOE (Decreto 133/2007) supone una ampliacién y enriquecimiento de las experiencias en el aula,
mediante la adicién de la percusién corporal, los objetos y las TIC. Sin embargo, no se pormenoriza el cémo
seleccionar y/o aplicar dichos recursos durante el proceso creativo en virtud de cada propuesta formulada, tal y
como acontece en el curriculum Educacién Plastica, Visual y Audiovisual. En dicho caso se contempla, por ejemplo,
la experimentacion “con el valor expresivo de lalinea y el punto (...) aplicando distintos grados de dureza, distintas
posiciones del lapiz de grafito o de color (tumbado o vertical) y la presion ejercida en la aplicacién”, la utilizacién de
“lapiz de grafito y de color, creando el claroscuro en composiciones figurativas y abstractas mediante la aplicacién
del 1apiz de forma continua en superficies homogéneas o degradadas” o la realizacién de “composiciones que
transmiten emociones bdsicas (calma, violencia, libertad, opresion, alegria, tristeza, etc.) utilizando diversos
recursos graficos en cada caso (claroscuro, lineas, puntos, texturas, colores, etc.)” (Decreto 86/2015, pp. 26623-
26626). Cabe preguntarse, por tanto, si una concrecién de esta naturaleza seria necesaria en el drea de Musica,
a efectos de contemplar aquellos elementos constituyentes del sonido desde un punto de vista manipulativo y
creativo, especialmente con la futura linea de actuacién pedagoégica determinada por el Anteproyecto del Decreto
LOMLOE (2022): “la asimilacién de los distintos bloques de contenidos, que partira siempre de la practica para
luego pasar a la teorizacidn, es decir, l1a base de este curriculum es aprender haciendo” (p. 380).

En cuanto a la categoria vinculada con el grado de especificidad procedimental relativo a la finalidad
o cometido de las acciones llevadas a cabo en el aula, las menciones principalmente orbitan en torno a la
sonorizacién de elementos extra musicales, especificamente en el caso de imagenes fijas o en movimiento. La
conjuncion de musica y arte dramaticas, la danza o la expresion corporal se ha diluido en el Decreto 86/2015
en favor de un mayor hincapié hacia las técnicas de registro, conservacion y difusién de las creaciones. Ello
pudiera deberse, como sefialan Belletich et al. (2016, p. 159), a un creciente influjo hacia “objetivos académicos
medibles y configuradores de los ciudadanos objeto-sujeto de un sistema de mercado, en un enfoque eficientista,
propedéutico y estandarizado de la educacién”. Ello se apoya en la ausencia de referencias hacia la sensibilizacién
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estética y a la comunicacién y expresion de ideas o sentimientos a través de la creacién musical en el mentado
decreto.

Finalmente, en lo que compete a las estrategias de gestion del grupo y del proceso creativo, el detalle
concedido suele ser referido a la improvisacién y, en menor medida, en la composiciéon, mas en ningtn caso en
la realizacion de arreglos. En todo caso, las indicaciones se restringen a la naturaleza individual/grupal o libre/
dirigida de las propuestas, sin precisar aspectos mas concretos como el tipo de distribucién en gran o pequefio
grupo, la rotacion por distintos roles durante las acciones, ciertas consignas que guien el transcurso del proceso
creativo, etc. En otras palabras, “se indica crear e improvisar y con qué hacerlo, pero no cémo hacerlo” (Martinez
Hierrezuelo et al.,, 2019, p. 86), evidenciando una falta de referentes en la secuenciacion didactica de la creacion,
inclusive en curriculums con una elevada concreciéon como el caso del decreto Decreto 86/2015. En este sentido,
el Anteproyecto del Decreto LOMLOE (2022) pronostica unas futuras lineas de actuacién generales en el proceso
de ensefianza-aprendizaje basadas en:

Incluir procedimientos diversos para trabajar los contenidos (...) partiendo de una visién global, en la que
los nuevos conocimientos aprendidos completen el conecten con los conocimientos previos del alumnado,
que tengan en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje que coexisten en el contexto del aula, asf como la
atencidn a la diversidad (...) Promover el trabajo en equipo y la capacidad emprendedora (...) idénea para la
realizacién de proyectos colaborativos entre el alumnado, en las que se pueden aplicar técnicas de refuerzo
de la autoestima, de la autonomia, de la reflexién y de la meditacién sobre el grado de responsabilidad de
cada uno en el conjunto del proyecto. (pp. 380-381).

Esta investigacidn ha contribuido a esclarecer el concepto de creacidn musical en las concreciones curriculares
de la Comunidad Auténoma de Galicia durante las ultimas décadas, estableciendo los matices diferenciales
presentes en la documentacion legislativa desde su aparicién. Se concluye como necesaria una prospecciéon
de los perfiles profesionales del profesorado de Musica en educacidn secundaria: en primer lugar, a efectos de
constatar el grado de preparacién asumida para la creaciéon musical desde un punto de vista formativo para, en
un segundo lugar, comprobar cémo la interpreta y concreta en sus clases. Las referencias a la creaciéon musical
en los diferentes curriculums tienden hacia una generalizada ambigiiedad y falta de detalle en la secuenciaciéon
procedimental de las propuestas de improvisacidn, composicion y realizacion de arreglos. Por tanto, se considera
necesario un mayor énfasis investigativo y en los procesos de formacion del profesorado novel y en activo en lo
que respecta a las pedagogias de creaciéon musical, en cumplimiento con una presencia curricular creciente (Real
Decreto 217/2022).
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