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1. Introduccion

| desarrollo de un arquitecto viaja siempre entre dos mundos, lo virtual (la imagen, la técnica) y

lo real (la practica, la construccién). Partiendo de esta dicotomia, se han llevado a cabo

numerosas investigaciones que han puesto mas peso en un lado u otro de la balanza. No cabe
duda de que es complejo el planteamiento y que desde esta doble naturaleza se ha ido configurando el
mundo de la arquitectura contemporanea. Hay un elemento comin a ambas cosmovisiones: el alfabeto
visual necesario desde los comienzos de la formacién del arquitecto.

Es importante el nimero de autores que han aproximado las herramientas visuales a la disciplina
de la arquitectura en la formacion, tanto desde una perspectiva tedrica como practica. Este hecho ha
ido produciendo diversos posicionamientos, pero todos confluyen en que la visual literacy no es un
planteamiento reservado a la comunicacién visual o a las artes mas especulativas, sino que
transversalmente afecta y se constituye en debate de todas las disciplinas sociales, la arquitectura
entre ellas.

Partiendo de este convencimiento, hemos hecho un planteamiento inicial para la asignatura de
Proyectos I (asignatura cuatrimestral del grado de Arquitectura de la E.T.S. de Arquitectura de la
Universidad de Sevilla) y hemos querido profundizar en como poder ensefiar/aprehender un alfabeto
inicial para los futuros arquitectos. Este contexto nos llevé a desarrollar un Plan de Estudios concreto
que surgia de dos preguntas fundamentales: ;Cual es el alfabeto de un arquitecto? ;Co6mo se ensefia un
alfabeto inicial para estudiantes no iniciados? Para poder responder a estas preguntas, inicialmente
llevamos preestablecidas inicamente las herramientas de trabajo, pero no los contenidos. Este hecho
posibilitaria hacer cambios o reordenar la trayectoria en funcién de la marcha de la clase.

Esta premisa es bajo la cual hemos desarrollado la investigacion, eligiendo para ello un método
analitico-hermenéutico (deductivo). Esta metodologia de trabajo con estudiantes desconocedores de
las letras que configuran el alfabeto del arquitecto aportaria la “frescura” que se obtiene cuando el
desarrollo no estad condicionado. Asi, tal como subraya Ken Bain, el desarrollo del trabajo en el aula es
proporcional al entorno natural que posibilite el sentido critico (Bain, 2004, p. 114). Con este
planteamiento sentamos las bases de esta experiencia formativa-informativa, centrada en la bisqueda
de formas creativas con las que transmitir las herramientas iniciales del arquitecto, buscando ese
alfabeto visual necesario y que, a su vez, sentara y afianzara las bases de una serie de referencias,
técnicas y mecanismos arquitecténicos (Campo, 2005, p. 15).

Todos los objetivos que se plantearon inicialmente y fueron llevados a cabo durante el periodo de
cinco meses en el que se desarroll6 la asignatura. Hay que subrayar que la incursiéon de la COVID-19
supuso un importante cambio, dado que toda la docencia se tuvo que llevar a cabo de forma
telematica, aunque sin suponer esto menoscabo alguno ni en los resultados ni en el planteamiento.
Todo lo contrario, analizando la revision de resultados y como se podra ver durante el transcurso del
articulo, creemos que este planteamiento de trabajo fue una experiencia ad hoc para la ensefianza
virtual.

El estado de la cuestion de estos contenidos es amplio en conceptos y formulaciones metodoldgicas.
Quiza se echan en falta investigaciones que apuesten mas por esos momentos iniciales que determinan
los comienzos, los planteamientos iniciales que puedan responder a esa pregunta de ;Cual es el
alfabeto de un arquitecto? ;Cudles son las letras con las que luego construira su propia literatura
durante el desarrollo de su trabajo profesional?

El proceso de elaboracion y pensamiento al que se somete un arquitecto durante el ejercicio de
proyectar se trata de un camino creativo generador de experiencias, las cuales van marcando el
transcurso y la evolucion del proyecto. Podria decirse que es como un desarrollo heuristico a base de
ensayos que, poco a poco, va conduciendo al aprendiz hacia un proyecto fundamentado y cargado de
esas experiencias que le dan sentido y enriquecen el resultado obtenido. Sobre estas formas de
ensefianza se ha investigado mucho, pero cabe sefialar los trabajos publicados por Mesa y Mejia, en los
que el trabajo continuo de ensayo-error permiten ir afinando resultados.

Como procedimiento, la reelaboracion permite tomar conciencia del proceso y la naturaleza de
los errores que cometemos, lo que genera un ahorro emocional en los estudiantes que parece
darse cuando incorporan este proceso como natural del disefio. El estudiante no siente que se
equivoco, sino que entiende los errores como ajustes necesarios. Desaparece asi la sensacion
frustrante de no saber como proceder frente a la complejidad del proceso, como enfrentar un
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objeto cuyas caracteristicas siempre implican cambios en otras caracteristicas. Asimismo, la
mirada del docente deja de ser vista como inquisidora. Se comprende que lo que se hace no esta
“mal”, sino que el proceso implica inevitable y precisamente completar, afiadir y sustraer
elementos en el tiempo en un proceso de reelaboracién. (Mesa y Mejia, 2011, p. 182)

Analizar el alfabetismo visual en el aula de arquitectura se va poco a poco configurando como uno
de los analisis mas necesarios dentro del contexto de la ensefianza de Proyectos Arquitecténicos. Cada
vez son mas las publicaciones y el trabajo con imagenes y cada vez se consumen mas imagen de
arquitectura, hechos que han ido suplantando las dindmicas tradicionales de la ensefianza y el
aprendizaje del arquitecto. Esta evolucién no ha sido exclusiva de la docencia del arquitecto. Como
subrayan Ricardo Loépez y Gustavo Villa el problema del aula es el poco interés por leer y llegar a
reflexiones profundas de algunos estudiantes, hecho este generalizado en todas las disciplinas
(disefiadores graficos, fotografos, etc.). De ahi que se haga necesaria una alfabetizaciéon visual,
fundamentada en imagenes y experiencias graficas:

La alfabetizaci6on visual alude a las diferentes competencias visuales que las personas
desarrollan cuando observan, al tiempo que integran a este acto diferentes experiencias
sensoriales; dicha destreza permite, entre otras cosas, a una persona visualmente alfabetizada
identificar e interpretar las acciones visibles, los objetos, los simbolos, naturales o artificiales
que encuentra en su entorno. (Lépez y Villa, 2017, p. 178)

La necesidad de crear la capacidad de leer visualmente la realidad, y por ende la arquitectura, lleva
implicita una profunda lectura de la propia sociedad, demandante del hecho arquitectéonico. Esta
realidad compleja necesita ser vista desde elementos sencillos, reducirla a fundamentos elementales
que permitan al estudiante su andlisis desde posicionamientos basicos. En este sentido, la experiencia
ha fundamentado los materiales de trabajo en elementos faciles de obtener: luz, materia, espacio... Es a
partir de esta simplificacion del hecho arquitecténico desde la que el alumno puede empezar a asumir
cada uno de los componentes de la arquitectura. Continuando con el simil del alfabeto, comenzamos
desgranando la literatura en letras, la arquitectura en sus elementos mas basicos pero ineludibles.

La Luz es aquello que resulta tras hacer un agujero. No puede empezarse a proyectar pensando
en luz -seria un grave error-, del mismo modo que no puede empezarse a escribir un texto
pensando desde el inicio que sera poético. [...] ;Qué pienso de la luz? La luz es arquitectura.
Puede tratarse de un parque natural, del espacio en general, de cuatro paredes con dos agujeros;
en definitiva, es imposible separar el concepto de luz del de arquitectura. (Souto de Moura, 2008,
p-75)

Ademas del trabajo con la luz, el trabajo con la materia se hace ineludible en el curso de primero de
arquitectura. Empezar a tocar materiales y a construir con sus propias manos. El alumno requiere de
experiencias, de observar qué ocurre cuando un simple volumen se pone bajo el sol. Algo tan sencillo
como eso seria empezar a articular palabras en este alfabeto arquitecténico. Ya desde la Bauhaus se
trabajaba en esta forma de entender la realidad como la asociacion de elementos sencillos.
Experiencias que se tradujeron en elementos tan extendidos como las cartas de color, donde todos los
colores eran la suma de colores basicos. O la traducciéon de cualquier geometria compleja en la
evolucion de formas precisas y sencillas.

El alfabetismo visual requiere por tanto dos niveles de trabajo (Dondis, 2017, p. 17). Un primer
nivel de conocimiento de herramientas, fuentes y referencias basicas y un segundo nivel que permita
establecer un sentido critico y de lectura de la propia realidad (una habilidad adquirida).

Como iremos viendo a lo largo de toda la investigacion sintetizada en este articulo, el trabajo se ha
ido llevando desde una perspectiva de continua revisién ya que, para evitar asumir roles,
predeterminaciones o simplemente discursos ajenos al curso, en todo momento hemos ido analizando
el porqué de cada elemento, trabajo, sesion critica o correccion introducida en el aula. El motivo de
buscar este aislamiento de la clase se debe, en mayor medida, a evitar “contaminaciones” de proceso
de aprendizaje no determinados por la evolucién de este “alfabeto visual arquitecténico”.
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2. Objetivos

Una vez elegido el grupo, la estrategia y el método, establecimos una serie de objetivos fundamentales,
tanto para trabajar con los estudiantes en el aula (OA), como de trabajo de la propia investigacién (OI):

- OA1l: Analizar en profundidad el estado real en el que llegan los estudiantes a las aulas
universitarias para conocer fehacientemente con qué partimos en este proceso de la formacién de un
arquitecto.

- 0A2: Dotar de las primeras herramientas de trabajo necesarias a los futuros arquitectos,
generando un proceso de andlisis retrospectivo -backtesting- de sus propias necesidades de
proyeccion.

- 0A3: Desarrollar mecanismos que permitan a los estudiantes ir, poco a poco, determinando su
propio alfabeto arquitecténico a partir de herramientas graficas visuales.

- 0A4: Integrar el sentido de la vista y el tacto como instrumentos iniciales en el proceso creativo
de los estudiantes de arquitectura.

- OI1: Revisar semanalmente el desarrollo de la clase, asi como la respuesta que se va dando por
parte del alumnado a cada uno de los planteamientos de trabajo que van llevandose a cabo.

- 0I2: Partir de herramientas tradicionales de la ensehanza de la arquitectura (dibujos,
maquetas, etc.) para, desde este punto, buscar nuevos desarrollos visuales creativos (nuevos
materiales, nuevas gréaficas, uso de tecnologia, etc.).

- OI3: Testear en todo momento el desarrollo de las actividades mediante encuestas o pequefias
entrevistas.

- OI4: Vincular a la investigacion a profesores y asistentes de diversos niveles para poder ir
analizando la evolucién de este “alfabeto” desde varias perspectivas, es decir, no solamente desde el
nivel académico que se esta desarrollando sino desde niveles mas avanzados.

3. Metodologia

Como se ha subrayado anteriormente, el método empleado en la investigacion fue combinado entre un
andlisis y la hermenéutica (deduccién). Este proceso especulativo nos ha permitido dejar hacer a los
participantes para luego poder extraer conclusiones. Los participantes eran 32 alumnos de primer
curso del Grado de Arquitectura, con una edad comprendida entre los 17 y los 21 afos. Dado el
numero de participantes se puede hablar de una importante muestra dentro del numero de
matriculados en la E.T.S.A. de Sevilla. La heterogeneidad de estos radicaba en su formacién inicial. Si
bien todos procedian de estudios cientifico-técnicos, no todos habian trabajado con herramientas
graficas y mucho menos habian trabajado con las manos (hacer maquetas, collages, etc.).

Si bien pudiera parecer que en la actividad proyectual del arquitecto el trabajo practico es el centro,
el planteamiento metodologico llevado a cabo era una apuesta por un planteamiento reflexivo, un
posicionamiento critico frente a la realidad. Por ello, el trabajo en el aula no comenzé con una
actividad de hacer, sino con una actividad teorica, de lectura y reflexivas encaminadas al desarrollo de
un sentido critico, un para qué. Esta apuesta por despertar un razonamiento sera el eje transversal a
todo el trabajo planteado en el aula. Ahora explicitamos cada uno de los razonamientos que han
configurado la experiencia desde un punto de vista tedrico y que han sido transversales a todo el
curso.

3.1. Empezar a leer, empezar a hablar; empezar a ver, empezar a proyectar

La componente reflexiva con la que comienza el curso se centra en la importancia de ver la actividad
proyectual como un aprendizaje que lo inunda todo, lo abarca todo, lo trasciende todo. Asi, el curso y la
investigacion comienza con varias lecturas sobre arquitectura, lecturas clave encaminadas a trabajar el
proyecto como un ejercicio reflexivo. Partimos con textos de A. Campo o hasta de Louis I. Kahn ,
pasando por algunos de ]J. Utzon o ]. Pallasmaa , leyendo y preparando cuidadosamente uno cada
semana para que oriente asi el trabajo practico. Con este ejercicio se introduce una parte mas que
necesaria en el hecho arquitectdnico: leer arquitectura.

Ahora bien, a partir de ahi se dan las claves para aprender a leer en clave proyectual, podria decirse
que es una de las primeras letras para aprehender de nuestro abecedario. Cuando llegan los alumnos
el primer dia, estdn todos pensando en empezar a hacer proyectos, desarrollar maquetas, dibujos,
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volumetrias virtuales, etc... Es por ello que el comienzo de este programa experimental empieza
frenando las pulsiones del desarrollo irreflexivo y comenzar fomentando la lectura y el citado
posicionamiento critico. Este sistema de trabajo, promovido y analizado por numerosos investigadores
(Taylor y Bogdan, 1987; Scriven y Paul, 1987; Bermann, 2002; Brown y Moreau, 2002; De la Cuesta y
Otalvaro, 2015) evidencia las demandas reflexivas que desde la sociedad se pide a la comunidad
académica e investigadora, asi como la necesidad de reflexionar en un contexto en el que las
competencias pragmaticas parecen estar mas proximas a las salidas laborarles tras egresar del mundo
académico.

El abecedario establecido para los alumnos parte de la lectura como proceso de adquisiciéon de
sentido critico y vocabulario especifico. Si bien la visual literacy serd un paso mas dado que ya
requerira cierta habilidad para sintetizar los conocimientos emergentes del entorno mas inmediato
(Loépez y Villa, 2017, p. 179), el comienzo del acto de proyectar surge desde una lectura personal del
lugar, una lectura para la que se necesita estar alfabetizado no solamente desde textos y fuentes, sino
también de referencias visuales.

El paisaje no es una cosa, no es un objeto grande ni un conjunto de objetos configurados por la
naturales o transformados por la accién humana. El paisaje tampoco es la naturaleza ni siquiera
el medio fisico que nos rodea o sobre el que nos situamos. El paisaje es un constructo, una
elaboracion mental que los hombres realizamos a través de los fendmenos de la cultura.
(Maderuelo, 2005, p. 102)

3.2. Trabajo manual vs trabajo virtual

El curso se ha planteado desde el origen el desarrollo de las actividades de forma manual,
introduciendo el trabajo del artesano. Trabajar manualmente desarrolla de forma directa el ejercicio
de reflexion tedrica frente a la generacion del conocimiento visual. Igualmente hace que el alumno, que
estd empezando, se vea obligado a desmontar todos sus conocimientos graficos, referencias y
volumenes para volverlos a aprender de forma ordenada desde un aparato critico (desaprender lo
aprendido para volverlo a aprender).

La arquitectura basada en la logica del artesano sera la arquitectura esencial, la arquitectura que
prescindira de lo superfluo para centrarse en lo tinico que es propio al arquitecto: razén, materia
y luz. Sera la arquitectura que, partiendo del ejercicio manual que supone hacer una maqueta,
estudiard los materiales que mejor representen la idea, estudiara los volumenes bajo el Sol,
estudiara las sombras y concluira el proyecto. (Millan, 2019, p. 106)

La virtualidad, si bien sera objeto de programas de niveles superiores, al comienzo de la formacién
del arquitecto supone un lastre, dado que la herramienta subyuga el propio ejercicio de pensamiento
que supone la proyeccion. Tal como indica Arnheim la imagen ha sido objeto de interpretaciones e
ilusiones desde la antigua Grecia y es quiza esa pluralidad de perspectivas lo que obliga a tener un
profundo conocimiento para poder dirimir las cualidades de esta sin entrar en desconfianzas
(Arnheim, 1969). Optar por las cualidades tacticas del artesano es adentrarnos en un mundo de ciertas
seguridades en el que se adaptan las nuevas artes a las técnicas del lugar. Este hecho es el que nos
interesa, dado que el alumno necesitara ir despertando esas habilidades para leer el espacio creado a
partir de volimenes y maquetas sencillas (imagen 1).
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Fuente: Elaboracién propia. 2021.

El trabajo manual aporta una doble realidad a la alfabetizacién visual del estudiante: por un lado
requiere del dibujo, de llevar a cabo una idea y plasmarla en bocetos, geometrias y proporciones, y por
otro lado contrasta la realidad que tiene en la cabeza con lo construido, viendo si son o no
coincidentes. Este ejercicio de autocorreccidn solo es posible con el trabajo manual. La virtualidad de
forma inmediata genera los espacios y dibujos, pero carentes de la necesaria reflexion y
autocorreccion. Las maquetas virtuales en los niveles iniciales aportan una complejidad que no
favorece la evolucién del pensamiento directo del hecho arquitecténico ni favorece el pensamiento
critico completo, desde la ideacidn hasta la construccion del espacio.

En la reelaboracion del propio trabajo hay un tdnico sujeto que no puede comparar su
experiencia con la de otro y esto dificulta el cambio, pues se tiene que confrontar con su propia
dualidad: si no logra situarse alternativamente como disefiador y usuario, como hacedor y
corrector, el sujeto se queda en la repeticién de lo mismo. Sin embargo, si utiliza su propia
dualidad interna para realizar esta alternancia, el sujeto puede llegar a ver las diferencias dadas
por dos puntos de vista contrarios y asi puede introducir el cambio en su hacer. (Mesa y Mejia,
2011, p. 182)

3.3. Very sentir arquitectura

La docencia del proyecto arquitectdnico busca en todo momento una experiencia global del estudiante,
no solamente que adquiera conceptos, sino que los vea reflejados en obras, que sea capaz de
interiorizar proporciones, espacios, diversas configuraciones arquitectdnicas, etc. En definitiva, se
busca que todos los sentidos se vayan impregnando de la experiencia de proyectar y de vivir en un
proyecto arquitectonico. Este hecho es de singular relevancia, dado que cuando se ha adquirido esa
experiencia completa, el estudiante lo ve todo desde otra dimension, la dimensién del proyecto
arquitectonico.

En tanto que arte, la arquitectura crea los lugares habitables, alli en donde los mortales instalan
su morada, para lo cual el espacio debe cubrirse de significacién. Pero en cuanto profesion
técnica, la arquitectura construye edificios y ciudades con fines practicos. La tensiéon entre
ambas caras del término, la artistica y la profesional, es una constante de los dos ultimos siglos.
(Azua, 2011, p. 37)

Para poder llevar a cabo este punto, normalmente se recurriria al viaje de arquitectura, elemento
indispensable en la formacién de un arquitecto. Hay que indicar que, dado que la docencia
experimental de este curso recogida en este articulo se llevo a cabo en el contexto de la pandemia de la
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Covid-19, no se pudieron hacer viajes ni visitas a espacios arquitectdénicos. Visitar arquitecturas
estudiadas aporta, nuevamente, una doble perspectiva. Por un lado, como sefialdbamos antes da un
conocimiento global pero ademas aporta una nueva correccién (ajuste) al estudiante. Una vez que se
ha estudiado un espacio, se han llevado a cabo planos, dibujos y maquetas, cada estudiante tiene en la
cabeza un espacio diferente. Es con la visita a las arquitecturas, donde esas proporciones se ajustan y
cobran medida real. Igualmente se ve el impacto de la luz y el efecto de las aperturas en los muros.
Aqui la alfabetidad visual toma una nueva dimensién pasando a ser alfabetidad espacial. En la
experiencia desarrollada durante este curso no se ha podido ejecutar este nivel de forma conjunta
(toda la clase) quedando la visita relegada a la voluntad individual.

De Juan Navarro Baldeweg aprendi la comparacién con la musica. El hacia una comparacién de
una obra de arquitectura con un instrumento musical. Efectivamente, el espacio es atravesado
por la luz y aquello funciona, yo dirfa que suena, y suena cuando la luz lo atraviesa. De igual
manera, la musica es aire, sin el aire no existiria la musica: cuando las cuerdas vibran, cuando
pasa el aire a través de la boquilla de la flauta, por los tubos de un 6rgano... pero es aire. Pues la
arquitectura es luz. Luz al atravesar un espacio. En esta misma estancia en la que estamos, una
estancia sencilla, no hay un ejercicio de luz sélida atravesando el espacio de una manera
dramatica, hay un espacio continuo en el que la luz entra de otra manera, pero es luz.
(Fragmento de entrevista de Pedro Torrijos a Alberto Campo Baeza)

3.4. Hablar arquitectura

Durante el desarrollo de la docencia en este curso experimental hemos llevado a cabo actividades con
el fin de hablar de arquitectura. Solo hablando y reflexionando sobre ideas y su materializaciéon en
proyectos se puede ir generando poco a poco el lenguaje de los arquitectos. Para ello hemos llevado a
cabo un proceso de conceptualizaciéon de la imagen, en el que se leian textos de arquitectos, se
comentaban y discutian en clase y quiza lo mas interesante, empezaban a verlos aplicados a sus
propios proyectos. Asi, una de las exigencias del curso ha sido defender los proyectos hablando desde
la materializacién de una idea, sin una imagen predefinida, pero si con un concepto claro. Para poder
llevar a cabo estos conceptos, durante las sesiones criticas se iban simplificando discursos con el fin de
ir poco a poco construyendo a partir de ideas sencillas.

La explicaciéon de cada uno de los proyectos por parte del estudiantado requiere de un importante
ejercicio de concentracién, no solo por la limitacién de tiempo que le obliga a sintetizar el propio
discurso, sino por el esfuerzo de seleccionas las imagenes precisas para con ellas transmitir el
concepto adecuado. Una vez expuesto el equipo de profesores comienzan a hablar con él dentro de un
discurso conceptual, del que poco a poco se ird derivando la materializaciéon de los espacios. De esta
manera se evita que sean las imagenes las que vehiculen el proyecto. Serd la suma de conceptos
basicos la que poco a poco vaya delimitando y definiendo el posicionamiento proyectual.

Tomando prestado de la alfabetizacion visual el mecanismo de separar palabras en letras o ideas
complejas en suma de planteamientos sencillos, con el intento de hablar de arquitectura con los
estudiantes de primer nivel se pretende que se llame a cada cosa por su nombre. Con este esfuerzo
pretendemos dos cosas: por un lado eliminar vocablos genéricos ajenos a la disciplina arquitectonica y
por otro lado que se lleve a cabo un esfuerzo de sintesis dialéctica en la que la precision ayude a fijar
los conceptos tedricos sencillos.

3.4. Leer arquitectura

La arquitectura se lee viendo arquitectura. La capacidad de la imagen y el espacio en la alfabetizacion
de los estudiantes es de gran relevancia. Asi lo subraya John Dewey cuando afirma que es necesario
incentivar la relacion entre educacion y experiencia y la tensiéon entre ambas esferas del conocimiento.
En ese sentido vera como clara opcion pedagdgica la adquisicion de habitos procedentes de la
experiencia directa (Dewey, 1945, p. 16). No cabe duda que para un arquitecto trabajar sobre espacios
en espacios de forma directa configura una a nivel cognitivo una experiencia indeleble. Tal como
evidencia Gaston Bachelard:



HUMAN Review, 2022, pp. 8-14

Entonces, si sostenemos el ensuefio en la memoria, si rebasamos la coleccién de los recuerdos
concretos, la casa perdida en la noche del tiempo surge de la sombra jirdn tras jirén. No hacemos
nada para reorganizarla. Su ser se restituye a partir de la intimidad, en la dulzura y la
imprecision de la vida interior. Parece que algo fluido retine nuestros recuerdos. Nos fundimos
en ese fluido del pasado. Rilke ha conocido esta intimidad de fusién. Dice esa fusion del ser en la
casa perdida: "No he vuelto a ver nunca esta extrafia morada... Tal como la encuentro en mi
recuerdo infantilmente modificado no es un edificio, esta toda ella rota y repartida en mi, aqui
una pieza, alla una pieza y aca un extremo de pasillo que no retne a estas dos piezas, sino que
estd conservado en cuanto que fragmento. Asi es como todo estd desparramado en mi; las
habitaciones, las escaleras, que descendian con lentitud ceremoniosa, otras escaleras, jaulas
estrechas subiendo en espiral, en cuya oscuridad se avanzaba como la sangre en las venas".
(Bachelard, 2000, p. 67)

La narrativa que emana de la arquitectura experimentada desde el espacio se vuelve protagonista
del discurso del estudiante, que pasa de hablar en tercera persona a primera persona. Esta experiencia
es la que consolida la alfabetidad visual en los comienzos del ejercicio de proyeccién del arquitecto. La
experiencia planteada a los alumnos de primer curso requeria una operaciéon de “ida y vuelta”, leer
visualmente arquitectura generando un discurso arquitectoénico y a partir de un discurso elaborar la
grafica necesaria para su desarrollo y comprensidn.

4. Discusion y resultados: cuatro proyectos y un horizonte

Dada la estructura de la docencia en la E.T.S. de Arquitectura de la Universidad de Sevilla, que divide
las asignaturas en dos cuatrimestres, centramos la experiencia de innovacidn docente en el primero de
ellos. Dado que la duracién es de cinco meses, se dividio la estructura de la clase en cuatro ejercicios,
uno al mes. El tema comun a los cuatro trabajos seria la linea del horizonte, dado que es una referencia
continua y permanente desde todos los ambitos de trabajo. Hay que subrayar que en ese momento
estdbamos confinados por la Covid-19, por lo que buscdbamos una referencia comun a todos, y
pensamos que la mas légica seria la linea del horizonte.

Figura 2. Trabajos desarrollados por tres estudiantes en el primer ejercicio.
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Fuente: Elaboracion propia a partir de la primera entrega. 2021.

A partir de ahi establecimos cuatro posicionamientos. En primer lugar uno subterraneo, que
trabajara exclusivamente con la luz (imagen 2). No habria mas referencias al exterior que el punto por
el cual se accede. El programa era un espacio para la oracién en una cantera de marmol en Carrara. El
segundo trabajo (imagen 3) comenzaria a ir emergiendo en el horizonte y se ubicaba justo en la linea
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del horizonte, teniendo una parte excavada y otra parte construida. El programa consistia en un bar de
carretera en medio de la estepa Rusa. En tercer lugar el proyecto empezaba a relacionarse con el
horizonte desde la altura y se ubicaba con una parte apoyada y una parte volada (imagen 4). El
programa era un expositor para coches en centro del Amazonas. El dltimo proyecto (imagen 5) era la
casa para un escritor en medio del mar Mediterraneo donde todo el proyecto se apartaba de la linea
del horizonte.

Figura 3. Trabajos desarrollados por tres estudiantes en el primer ejercicio.

E2 - estudiante 1

E2 - estudiante 2

E2 - estudiante 3
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Fuente: Elaboracién propia a partir de la segunda entrega. 2021.

Para estudiar unicamente con imagenes construidas por los alumnos, se decidié trabajar con las
manos, dibujos y maquetas, asi como textos que sintetizaran la idea desarrollada (no se utiliz6 el
medio grafico que no fuera resultado del trabajo manual). A partir de todas estas premisas
comenzaron los diferentes hitos.

4.1. Ejercicio 1

Un espacio para la meditacion (bajo el horizonte) (imagen 2). Con este primer trabajo se buscaban dos
objetivos fundamentales: desaprender cualquier imagen ya construida (alfabeto no arquitecténico)
para ir construyendo un propio abecedario. Al comenzar con un trabajo que requiere una operacién de
destruccidn (proceso de excavacion), frente a un ejercicio de construccion (lo que todos los alumnos
traen en mente el primer dia de clase). Con este trabajo se explicitaba una forma de ver la arquitectura,
distinguiendo entre lo construido y lo destruido, entre lo excavado y lo sobre elevado, generando un
imaginario propio, no solo de maquetas que tenian que representar lo vaciado sino de dibujos que
tenian que evidenciar la presencia o ausencia de materia.

Cambiar el paradigma en la representacidon supone generar una nueva grafica, una nueva forma de
analizar la realidad y de hacer lectura propia partiendo de la experiencia. El trabajo se desarroll6 en
dos momentos importantes, un primer momento para ir eliminando poco a poco todos los constructos
e imaginarios que tenemos adquiridos, pero que eran ajenos a la realidad del proyecto. Y un segundo
momento en el que empezar a construir nuevas ideas surgidas de un nuevo alfabetismo visual.
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4.2. Ejercicio 2

Un bar de carretera en medio de la estepa rusa (bajo el horizonte y tangente al horizonte) (imagen 3).
Con este ejercicio nos planteamos seguir con los objetivos anteriores, es decir, eliminar las ideas
construidas ajenas a la realidad del lugar, pero dando un paso mas: establecer una relacién directa con
el exterior, con la imagen de un lugar. Asi, al asomarnos con el proyecto a los horizontes infinitos de la
estepa rusa planteamos poder vincular proyectualmente exterior (horizonte) e interior (excavado).
Este ejercicio asumia la complejidad de estar determinado también por un exterior. De ahi que nos
fuéramos a un ambito carente de referencias directas (la estepa rusa).

Este segundo nivel de trabajo aboga por la generacién propia de recursos para la construccién de
imagenes. Asi se da un paso mas en el trabajo manual y se les pide a los alumnos que comiencen a
dibujar el entorno y el lugar como parte configuradora del proyecto arquitecténico. En este momento
se genera un conflicto dado que hasta ahora todo lo que se habia representado eran conceptos
personales surgidos de la reflexién, ahora tienen que atender a una realidad con unos datos objetivos y
una proyeccién subjetiva.

4.3. Ejercicio 3

Un expositor para coches en la selva amazodnica (tangente al horizonte y sobre el horizonte) (imagen
4). Se da un paso mas en la relacion de la intervencion la linea del horizonte. La propuesta se plantea
dentro del contexto de un bosque en el que hay que hacer un expositor para coches, obligando a subir
sobre la cota del territorio. Ubicar el tercer proyecto en este contexto no es mas que el intento de
obligar a los estudiantes a desmontar nuevamente los argumentos utilizados para el ejercicio anterior.
Ya la referencia de un horizonte infinito se pierde y hay nuevamente que leer el territorio generando
unos nuevos argumentos. Solo desde esta operacion de ida-vuelta podremos ir poco a poco
consiguiendo incorporar el alfabeto visual.

Imagen 4. Trabajos desarrollados por tres estudiantes en el tercer ejercicio.

E3 - estudiante 1

E3 - estudiante 2

E3 - estudiante 3

Fuente: Elaboracién propia a partir de la tercera entrega. 2021.

Ubicamos en las imégenes las series de las diferentes correcciones por parte de cada alumno
evidenciando la evolucion que estos han ido adquiriendo. Si bien los primeros intentos son mas
formales, con la aplicacién de los discursos teéricos que han ido aplicando, se ha ido reconfigurando
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una forma de entender la realidad a partir de una serie de patrones graficos que poco a poco se van
adaptando al estudio proyectual del territorio. La evolucion del proyecto no es un ejercicio de ir
puliendo poco a poco una idea iniciatica, sino todo lo contrario, ser fieles a un posicionamiento critico
sobre el lugar, radicales en la idea, dado que en estos niveles se pueden permitir desarrollar proyectos
mas préximos a la idealidad que a la realidad.

Con este tercer ejercicio se conseguia un objetivo mas de los planteados en el programa de
innovacion docente. Los dos primeros trabajos estaban limitados al uso de cartén para hacer
maquetas, evitando asi que se pudieran perder en el medio y no buscar el fin. En el caso de este tercer
trabajo se elimina esa limitacidén, pero el alumno, ya ha encontrado en un Unico material, una opcién
posibilitadora de multiples resultados, por lo que seguira trabajando con este material. Este cambio de
vision sobre la realidad es importante. En un momento inicial el estudiante ve el uso exclusivo de
cartébn como una opcién limitante, en cambio ahora, que puede utilizar cualquier material posible,
sigue utilizdndolo como una opcién multiplicadora.

4.4. Ejercicio 4

Una casa para un escritor en el mar Mediterraneo (sobre el horizonte).

Imagen 5. Trabajos desarrollados por tres estudiantes en el cuarto ejercicio.

E4 - estudiante 1
E4 - estudiante 2

E4 - estudiante 3

Fuente: Elaboracién propia a partir de la cuarta entrega. 2021.

Emilio Tufidn dice que todo arquitecto debe tener una biblioteca de ideas, algo asf como un lugar de
la oficina en la que almacenar las maquetas de ideas que, si bien no han servido para un concurso,
seguro podran servir para otro momento. En este sentido, el cuarto ejercicio se plante6 como un
ambito experimental para terminar el curso, con opciones que obligaran al estudiante a desarrollar
planteamientos radicales, apartados de la escala mas préxima. Por ello se decidié hacer una casa en
medio del mar. La escala de casa, de forma innata llevaria al alumno a pensar en su propia casa, en las
medidas de lo mas usual. Para romper esta tdnica, se plante6 un contexto que estuviera fuera de
cualquier &mbito légico.

El comienzo de este ejercicio generd propuestas apartadas de la normalidad en cuanto al
posicionamiento en el contexto, pero rapidamente fueron buscando sus “lugares de confort”
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desarrollando casas estandarizadas. Cuando observaban las disonancias generadas entre el
acercamiento proyectual del lugar y el propio espacio de la vivienda del escritor, llegaban a la
conclusién de la necesidad de buscar elementos unitarios a toda la intervencién, un mismo concepto,
un mismo discurso, un mismo lenguaje. Termind este ejercicio y con él el curso con una importante
paradoja. Comenzamos en el primer ejercicio con un programa apartado de una casa pero los
resultados fueron con escala muy doméstica, por el contrario, el Gltimo ejercicio planteaba una casa y
los resultados fueron muy lejanos a cualquier tipologia del habitar cotidiano. Esta paradoja
evidenciaba que los alumnos habian asumido el rol de la conceptualizaciéon del discurso a partir de
imagenes, de ese alfabeto visual ya incorporado.

4.5. Cuadernos de curso

Imagen 6. Cuadernos realizados por los alumnos en los que hacian confluir de forma grafica y escrita sus
propias ideas de proyectos. Estos cuadernos se convertian en el imaginario (alfabeto) del arquitecto.

E4 - estudiante 1 E4 - estudiante 2 E4 - estudiante 3

Fuente: elaboracion propia a partir de los trabajos de los alumnos. 2021.

Durante todo el curso y, a modo de trabajo en paralelo, se plante6 hacer unos cuadernos de trabajo
(imagen 6). Estos cuadernos eran los que tenian todo el peso de la clase, dado que en ellos se anotaba
no solamente de forma grafica lo que iban consultado, sino también las ideas que iban desarrollando.
Al final del curso volvimos a revisar todos los cuadernos realizados y para sorpresa de todos
(profesores incluidos), se veia como lo que comenz6 siendo un cuaderno que anotaba expresiones o
dibujaba compulsivamente, acab6 siendo un cuaderno en el que texto, reflexion, dibujo y propuesta iba
todo de la mano.

Durante el desarrollo del curso se llevaron a cabo diversos cuestionarios que nos ayudaban a ir
analizando el devenir de la clase. De ellos pudimos evidenciar como al principio venian esta asignatura
como otra mas que cursar y aprobar, pero acabaron evidenciando que proyectar es algo consustancial
al oficio del arquitecto y que por tanto no era algo mas. Paralelamente vimos céomo al comienzo la
dedicacion a la asignatura era minima (4 hora semanales) y acab6é con una dedicacién importante
(mas de 30 horas semanales). Este recorrido/evolucién fue posible gracias al planteamiento inicial de
la formacion del arquitecto como un proceso de alfabetizacién visual.

5. Conclusiones

A la luz de todo lo expuesto en el articulo se ha podido evidenciar de forma clara cémo para un
estudiante de arquitectura el alfabetismo visual es la herramienta que lo configura como futuro
arquitecto y que es en los primeros cursos donde ha de comenzar a trabajarse. La herramienta
paralela del razonamiento tedrico con la consulta de ejercicios practicos en los que se debe trabajar
con las manos asienta los conocimientos necesarios para ir poco a poco adoptando los componentes
del proyecto de arquitectura.

El lenguaje de la arquitectura (y del hecho arquitecténico) requiere de esta alfabetidad visual para
poco a poco ir tomando un posicionamiento critico frente a la realidad. No hablamos de adoptar
imagenes y ubicarlas espacio/temporalmente, sino de ir trabajando con imagenes y conceptos,
posicionamientos y formas graficas de representarlos o construirlos. Esta postura exige por parte del
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estudiantado una importante implicacién. No se trata simplemente de ver, observar y mirar sino de
aprehender, analizar y estudiar. La experiencia relatada en este articulo como resultado de una
investigacién docente, nos ha permitido confirmar que la alfabetizacién de un arquitecto pasa por ese
proceso grafico de asuncion de imagenes, que van ocupando un lugar en la memoria y que, al ir
acompafiadas de conceptos y planteamientos tedricos, se van organizando casi tematicamente.

Los alumnos de primero han podido comprobar, en el corto espacio de tiempo de un cuatrimestre,
que esas imagenes son planteamientos tedricos, son propuestas frente a una realidad y que, gracias a
ello, no son simples resultados especulativos. Cuando una imagen se incorpora en ese espacio mental
acompanada de un registro cultural, no se afiade simplemente una grafia, se asume una postura
tedrica, un momento de la historia de la sociedad y por ende un posicionamiento. A partir de estas
conclusiones y del analisis llevado a cabo durante todo el curso hemos podido ver cé6mo lo virtual
queda fuera de este planteamiento, dado que es simplemente imagen y que inicamente tendra sentido
la imagen cuando ésta va acompafada de un planteamiento proyectual, una postura critica frente a un
lugar.

Los profesores que hemos llevado a cabo este trabajo de investigacion, junto con la satisfacciéon del
desarrollo del curso, hemos tenido en numerosas ocasiones que reconducir el planteamiento inicial en
mayor medida debido a los avances que los estudiantes iban haciendo: cambio de vocabulario,
madurez de reflexiones, cambio de graficas, busqueda de lo esencial, etc. Tras esta experiencia solo
resta concluir que, en este momento en el que la sociedad ha cedido a la imagen todos los criterios de
verdad, es mas necesario que nunca que ese alfabeto visual vaya acompafiado de profundos
planteamientos que hagan del alfabeto del arquitecto una herramienta eficaz.
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