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ABSTRACT

In this world, no two cultures are the same; translation is an intercultural
communication activity. In the 1990s, Suan Bussnett proposes “the culture turn”, and
emphasizes that translation should not be isolated from culture. As an important
culture % (Qig) is filled in the novel Hong Lou Meng. From the perspective of “culture
translation”, puts focus on how the meaning can be translated, also conveying the
cultural information of % (Qié).
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RESUMEN

En este mundo no existen dos culturas iguales, la traduccion es una actividad de
comunicacion intercultural. En la década de los noventa, Suan Bussnett propuso “la
gira de la cultura”, y enfatizé que la traduccién no se debe aislar de la cultura.
Como un importante elemento cultural %: (Qi¢) es llevada a la novela en Suefio en el
Pabellon Rojo. Desde la perspectiva de “traduccion cultural”, se pone enfoque en cémo
se puede traducir el significado y también transmitir las informaciones culturales de

% (Qid))
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1. Introduccion

que no soélo tiene lugar entre dos lenguas diferentes, sino también entre dos culturas diferentes. Es decir, la
traduccion es el puente que puede conectar las diferentes culturas. Pero ;como hacer equivalente el mensaje
cultural en la actividad de la traduccion practica? Es un problema que cada traductor debe de solucionar.

En este texto, para empezar, se discute la teoria de Susan Bassnett que se concentra en la transferencia cultural
en el proceso de la traduccidn. Bassnett sostiene que, la traduccion no es un puro comportamiento lingiiistico,
sino que hunde sus raices en las culturas. La traduccién es la comunicacién intercultural e intracultural, y la
traduccion debe concentrarse en la equivalencia funcional de la cultura de origen con la cultura de destino

A continuacidn, se analiza la traduccién al espafiol de la novela de Cédo Xuéqin Suefio en el Pabell6n Rojo. En
concreto, el andlisis se centrara en el campo referencial de la etnografia, sobre todo, en el ambito del sistema de
matrimonio. En este estudio se partira de la teoria de Susan Bussnett, y se clasificara el tipo de % (Qi¢), y sus
denominaciones. Luego, se focalizara la atencidén en el vaciado del corpus teniendo en cuenta el elemento cultural
seleccionado, o sea, el sistema de concubinato en la China antigua.

Para terminar, se investigaran las principales técnicas que se han empleado en el texto meta para trasladar la
cultura del texto origen. Es decir, el objetivo del articulo es tratar de identificar cdmo los traductores resuelven
el problema de enfrentarse a la transmision cultural en el proceso de traduccién. Aunque no se han utilizado
abreviaturas en la redaccion del trabajo, aparecen algunas empleadas por otros autores. Las mas usuales son: LO
(Lengua original), TO(Texto original), LM (Lengua meta), TM (Texto meta).

Si partimos del principio de que la traduccion es, ante todo, un acto de comunicacién intercultural, se destaca

2. La teoria de Susan Bassnett

La teoria de la traduccion cultural de Susan Bassnett es el marco tedrico de este texto, la cual menciona las
siguientes ideas principales: (1) La traduccién no puede aislarse de la cultura. (2) La traducciéon no debe limitarse
al nivel lingliistico, sino que debe centrarse en la equivalencia de la funcién cultural entre la cultura de origeny la
cultura de destino. (3) El traductor desempefia un papel muy importante en el proceso de traduccion.

En la década de 1980, los estudios de traduccidon entraron en una nueva etapa: la teoria de la cultura de la
traduccion. La traduccién de los enfoques lingliisticos a los estudios de traduccién no sélo habia logrado un
gran éxito, sino que también se enfrent6 a un gran desafio. Esta técnica intentaba encontrar un tipo de método
cientifico utilizado para resolver los problemas de la traduccién. Pero en la solucidn de la traduccion literaria, se
encontr6 con un gran problema. Debido a que la gran cantidad de informacién cultural se oculta, la transmision
de la informacién cultural sélo por la conversion de la lengua no puede revelarse con precision y vividamente a
los lectores. En vista de esta situacidn, en el afio de 1980, en Translation Studies, Susan Bassnett presenta que la
traduccion debe estudiarse a partir de la cultura. Esto aporta una nueva vision de los estudios de traduccién, que
es la traduccién cultural.

Susan Bassnett indica que

Ademas de la nocidn enfatizada por el enfoque estrictamente lingiiistico, de que la traduccién implica la
transferencia del significado contenido en un conjunto de signos linglisticos a otro conjunto de signos
lingliisticos mediante el uso competente del diccionario y la gramatica, el proceso implica también todo un
conjunto de criterios extralingiiisticos. (2005, p.22)

Los ,criterios extralingliisticos* se refieren a los elementos culturales. La traduccidn debe extenderse al sentido
cultural mas que limitarse a la lengua. También dice (2005, p.23), “Es peligroso que el traductor trate el texto
aislado de la cultura por su cuenta.”

Podemos encontrar un principio muy importante en el pensamiento traductor de la profesora Bassnett: la
traduccién no es un comportamiento puramente lingiiistico; esta profundamente arraigada en la cultura de la
lengua. Bassnett creia que la traduccion es un tipo de comunicacidn entre la cultura interna y la intercultural.
Pretendemos hacer hincapié en la equivalencia funcional cultural. Sabemos la razén por la que en los afios
ochenta el enfoque lingiiistico de la traduccién tuvo un gran éxito en los estudios de traduccion, pero también se
encontraron con grandes retos, es decir, se encontraron con un gran problema en la traduccion literaria. Susan
Bassnett declar6 que

la traduccién implica mucho mas que la sustitucion de elementos 1éxicos y gramaticales entre lenguas y,
como se puede ver en la traducciéon de modismos y metaforas, el proceso puede implicar de los elementos
lingiiisticos basicos del texto de origen para lograr el objetivo de Popovic de “identidad expresiva” entre los
textos de la TO y la TM. (2005, p.34)

La traducciéon de modismos y metaforas u otros elementos analogos esta ligada a la cultura. La idea sobre
yidentidad expresiva“ de Popovic se lograra mediante la equivalencia de la funcién cultural de los elementos
tanto en el original como en la traduccion. Es decir, al traducir los elementos que estan vinculados a la cultura, el
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traductor debe centrarse en la equivalencia de la funcién cultural en lugar de limitarse al nivel lingiiistico. Susan
Bassnett subraya que

La equivalencia en la traduccion, por tanto, no deberia plantearse como una btiisqueda de la igualdad, ya que
laigualdad no puede existir ni siquiera entre dos versiones de TM del mismo texto, y mucho menos entre la
version TO y la TM. (2005, p.37)

Es decir, en el proceso de traduccidn, es imposible que se encuentre la igualdad. Sobre la teoria de equivalencia
de funcion cultural, Bassnett dejo6 claro que

el enfoque de la traduccién debe ser un lector o un oyente. Es muy peligroso forzar el sistema de valores
culturales de la lengua de destino en el sistema de la cultura de destino......el traductor no es el autor sino
el ,escritor” del texto de destino, por lo que debe ser responsable de los lectores de la lengua de destino.
(2005, pp. 31-32)

Bassnett hace hincapié en el efecto del lector de la traduccion de destino y el traductor con el fin de lograr la
flexibilidad y creatividad para lograr el efecto equivalente en el proceso de traduccidn.

Ademas, Susan Bassnett cree que la traduccién es una actividad de operar con criterios que trascienden de lo
puramente lingiiistico, y se produce un proceso de descodificacién y recodificacion.

Y utiliza el modelo de Eugene Nida para ilustrar este proceso:

Figura 1. Modelo de descodificacién y recodificaciéon

LENGUAJE DE FUENTE LENGUAJE DE RECEPTOR
TEXTO TRADUCCION
v
ANALISIS REESTRUCTURACION
] TRANSFERENCIA
y

Fuente: (Susan Bassnett, 2005)

Por lo tanto, referido al papel de traductor, el traductor desempefia muchas funciones en el proceso de
descodificacién y recodificacion, como andlisis, transferencia y reestructuracion. Susan Bassnett (2005, p.31)
también indica qué debe utilizar el autor TM:

1. Aceptar laintraducibilidad de la frase de la LO en el LM a nivel lingiiistico.

2. Aceptar la falta de una conversién cultural similar en el LM.

3. Considerar la gama de frases del LM disponibles, teniendo en cuenta la presentacion de la clase, el estatus,

la edad, el sexo del hablante, su relacién con los oyentes y el contexto de su encuentro en la LO.

4. Considerar el significado de la frase en su contexto particular - es decir, como un momento de gran tension

en el texto dramatico.

Sustituir en el LM el nucleo invariable de la frase LO en sus dos sistemas referenciales (el sistema particular del
texto y el sistema de la cultura de la que ha surgido el texto). El traductor es el que realiza el trabajo concreto de
traduccion desde el principio hasta el final.

Pasamos ahora, después de este breve recorrido por la teoria de la traducciéon cultural, a trazar sucintamente
el perfil de la obra analizada.

3. El Sueiio en el Pabellon Rojo y % (Qié)

La razon de elegir esta novela y este elemento cultural de China para analizar consiste en varios motivos. El
primero, el Suefio en el Pabellon Rojo es una novela que tiene una influencia importante en la literatura china. Su
autor es Cao Xuéqin. Al principio, esta obra se difundia en forma de copias manuscritas inacabada de ochenta
capitulos. En el afio 1791 se imprimid por primera vez en forma de un total de ciento veinte capitulos. Segun la
introduccién de Suerio en el Pabellén Rojo que fue traducido por Zhao Zhénjiang y José Antonio Gracia Sanchez “se
compuso aproximadamente en la primera mitad del siglo XVIII, durante el reinado de Qidnléng (1735-1796), de
ladinastia Qing.” (2016, p.9) En los mas de doscientos afios transcurridos desde su creacion, esta obra literaria ha
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sido leida, revisada y estudiada tanto que dio lugar a un campo de estudios denominado hongxue (rosologia). Y el
famoso investigador Zhou Riichang sefiala que:

Desde el final de la dinastia Qing, han surgido en China tres disciplinas de investigacion populares, y la
rosologia es una de ellas......La rosologia representa el estudio del pensamiento y la cultura china durante
el periodo floreciente de la dinastia Qing. (2009, p.5)

Y hasta hoy en dia esta novela se ha traducido en mas de 30 idiomas, y ha sido publicada en varios paises.
Incluso el célebre escritor Jorge Luis Borge tradujo dos argumentos llamados el espejo del viento y la lunay suefo
infinito de Pao Yu, que se ubican en su libro Antologia de la literatura fantdstica. Y en este articulo se elige la version
mas popular en el mundo moderno hispanohablante que Zhao Zhenjiang y Garcia Sanchez lo traducieron. Esta
edicion fue publicada por primera vez por la Universidad de Granada entre el afio 1988 y 2005. Y las ediciones
chinas son Hongloumeng, Shanghai guji, shanghai, 1988, y Hongloumeng, Renmingwenxue, Pekin, 1983, mismas
que los traductores utilizaron en la elaboracion.

En la novela, nos narra la historia amorosa de los dos protagonistas, Jida Bdoyu y Lin Daiyu. Mientras nos
presenta la vida de una familia noble en la dinastia Qing. Y#%(Qi¢) de esta obra constituyen un grupo tnico de
personajes de ficcidn, y la cultura de #£(Qi¢) impregna todos los rincones del libro.

El segundo argumento es el caracter chino, uno de los mas serios del mundo, es el simbolo para representar
al chino. Se trata de un ideograma en el que cada caracter es la forma de una palabra o morfema concreto. A
diferencia de la escritura alfabética, cuya unica forma es sélo un simbolo sin significado de fonema o silaba,
la mayoria de los caracteres chinos son combinaciones de sonido y significado incluso en una sola forma. Un
caracter chino que representa la forma, el sonido y el significado juntos hace que varie del espafiol. La mayoria
de los caracteres chinos son caracteres pictofonicos, también llamados caracteres radical-fonéticos. Se componen
de un elemento semantico también llamado elemento radical y fonético. Teéricamente el primero proporciona el
significado de un caracter chino, mientras que el segundo sirve para la pronunciacion. En la novela, descubrimos
que las palabras chinas 44} (g niang), %HIR (yi nidng), tienen el mismo elemento radical % (nl), lo cual
significa mujer, es que estos términos se refieren a mujeres de diferente estatus social, y en el texto también son
diferentes nombres para 2% (Qie).

Por otra parte, en chino, también hay un fenémeno de la sinécdoque, mientras estos tipos de palabras presentan
la cultura tradicional china. El siguiente es un ejemplo mas para demostrar la caracteristica de las palabras chinas:

TO (p.216): ®HEZ/NHY, HEHMEERBABRBREER

TM (p.272): la parentela femenina de las damas de la corte puede visitarlas en palacio los dias que terminan
en dos y en seis de cada mes.

#1575 (jiao fang) es una palabra que surge en la dinastia Han Oeste (206 a. C. - 8 d.C.), al comienzo se refiere
al palacio de la reina. Gradualmente se puede indicar a las %% (Qi¢) del emperador chino. J&(jiao) es una planta
que se usa para condimento o sabor. En la dinastia Han, las paredes del palacio de la emperatriz, se pintaron con
la mezcla de los frutos de esta planta y el barro, para que obtuvieran una fragancia. Y la J&(jiao) es una planta
de multiples semillas. En chino, la palabra semilla tiene la misma pronunciaciéon que la palabra china de hijo.
Por lo tanto, también se utiliza para dar los buenos deseos por tener muchos hijos. Zhao y Garcia traducen “/&
J&” (jido fang) en “las damas de la corte”. El espafiol y el chino pertenecen a culturas extremadamente divergentes,
respectivamente. Es dificil hacer que los lectores espafioles entiendan las expresiones implicitas. Por eso han
optado por mantener la similitud en el significado. El significado es similar, pero pierde la belleza y la cultura
china incrustada que aporta la palabra.

La teoria de la traduccién cultural propone que apenas se puede ser completamente equivalente en la
traduccion. La traduccion de elementos vinculados a la cultura puede tener como objetivo alcanzar la ,identidad
expresiva“ de Popovic en lugar de buscar la igualdad. Es el primer paso para que la traduccién se entienda por la
equivalencia del mensaje cultural de la traduccién.

Por el ultimo, en la antigua China, desde la dinastia Shang ya surgid el términoZ% (Qi¢), hasta la publicacion de
la ley del matrimonio de la R.P.C en el afio 1950, que abandon¢ la legalidad de “Z2”(Qi¢); la institucién de3% (Qie)
continuo en casi toda la sociedad antigua China y tuvo un profundo impacto en las mujeres.

La % (Qié) se convirti6 en un grupo unico que existia en la antigua sociedad china. Como simbolo cultural
Unico, la cultura de % (Qi¢) ha dejado una huella cultural tnica en la psique cultural nacional del pueblo chino
desde la antigiiedad hasta nuestros dias. En cuanto a la interpretacion del caracter chino#: (Qi¢), su significado
original era una mujer esclava. Como el investigador de las Inscripciones sobre Caparazones y Huesos, Xu Jinjing
menciona que

El sinograma “#%” (qie), esta construido por “/&” (gian) y “/&” (nf&, mujer). “/&” (qian) es el pictograma de n
cuchillo, que se utilizaba para tatuar la frente de un delincuente o un cautivo. Por lo tanto, el significado
original de “3%” debe ser “una mujer delincuente, una prisionera o una esclava con un tatuaje en la cara”.
(2020, p. 115)
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En su libro, Chen Guyuan relata con mas detalle la figura de la2z(Qie)

Las fuentes de #:(Qié) procedian del delincuente, de la compra, o como resultado de la fuga, sin el
procedimiento tradicional del matrimonio de éstas, excepto en el tercer caso, el estatus de % (Qi¢) de otras
fuentes no era diferente del de las sirvientas de tiempos posteriores. (1987, p. 62)

La institucién de%:(Qi¢) también se endurecié y sistematizé6 mediante el mantenimiento publico del ritual
y la ley. El nimero deZ(Qi¢) est4 claramente documentado en un antiguo libro de la dinastia Han llamado Bai
Hu Tong, dependiendo del estatus social (emperador, el jefe del vasallo, otros nobles y plebeyo), el nimero de
concubinas disminuia gradualmente.

Aunque las normas de los textos rituales o la ley son claras, en la practica los limites del término de %£(Qie)
parecen no haberse respetado nunca seriamente, desde el emperador hasta el plebeyo. En toda la sociedad
antigua, desde los mas altos gobernantes hasta los hombres comunes, el entusiasmo por tomar 3%(Qié) nunca
disminuy®.

Ademas, en el Capitulo III. Del matrimonio de la tercera divisiéon Leyes Fisicas del libro Ta-tsing-Leu-Lée
menciona que “El que teniendo una mujer principal se despose con otra en la misma categoria, sera castigado con
90 golpes y anulado su ultimo matrimonio.” (p.464) La ley muestra la relacion de 2#(qi¢) y la esposa en la dinastia
Qing que #%(qi¢) no puede convertirse en esposa de su marido, cuando este hombre ha tenido una esposa. En la
dinastia Qing, no era facil que % (qié) se convirtiera en la esposa, aunque la ley lo permitiera. En primer lugar,
s6lo la esposa principal moria o era expulsada.

La cultura de #%(gi¢) esta profunda y delicadamente retratada a lo largo de esta obra. La descripcién de las 3%
(qi¢) es una buena ilustracion de la cultura % (gi¢) en la antigua China, especialmente en la dinastia Qing.

Estos son las peculiaridades de la novela y la cultura 3 (Qie).

Pasamos pues ahora a analizar las técnicas de traduccidn utilizadas para trasladar esta singular cultura en la
novela traducida.

4. Mensaje cultural equivalencia de los elementos de:(Qie) del Sueiio en el Pabellon Rojo
en contexto lingiiistico

4.1. Las técnicas de traduccion

En lo referente a la clasificacion de las técnicas de traduccion, seguimos la clasificaciéon propuesta por Hurtado
Albir en 2001:

Figura 2. Las técnicas de traduccion

Adaptacién Ampliacion lingiiistica Amplificacion
Calco Compensacion Compresidn lingliistica
Creacion discursiva Descripcion Elision
Equivalente acuniado Generalizacion Modulacién
Particularizacion Préstamo Sustitucion (lingiistica,
paralingtiistica)
Traduccion literal Transposicion Variaciéon

Fuente(s): Amparo Hurtado Albir, 2011

4.2 Clasificacion de los elementos culturales de3z (qie)

Combinando el significado chino de (qié) y las caracteristicas de la imagen de la (gie) en el sistema matrimonial
tradicional chino, en base al texto del Suerio en el Pabellén Rojo, los elementos culturales relacionados con la
(Qié) en Sueiio de la cAmara roja se dividen en tres categorias: 1) diferentes tipos de (qie); 2) proverbios
relacionados; 3) ritos y ceremonias

4.2.1 Los diferentes tipos de % (qié)

El término 7 (qie) se refiere a una mujer que fue tomada por un hombre ademas de su esposa principal, y es
un término genérico. De hecho, se puede llamar & (ying), i (ji), /N2 (xido xing), & # (xi jun), /N (xido q1),
WFE(cl qi), Ik A (ra firen), B (yi nidng), B = (zao shi), B % (cé shi), &#IZE(fu qi), /5 B A (fang IE rén),etc.
Entre ellos, lo mas
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especial es los titulos de #(qi¢) del emperador china. En este capitulo, se seleccionan las palabras de alta frecuenciay palabras
Unicasparaanalizar.

Las “#"(qi¢) del emperador chino

TO: BREX N NMNAEHRBRERER, N FEL

TM: La mayor de nuestras sefioritas habia sido nombrada Primera Secretaria del palacio del Fénix con el titulode
DignayVirtuosaConsorte.

Técnica: Traduccidn literal + Generalizacion

Consideramos que se usa la técnica “Traduccidn literal”, porque se traduce palabra por palabra un sintagma o
expresion. Pero para trasladar el elemento cultural, se traduce “4C."(féi) a “consorte”. El anterior es un nivel més altode las %% (qie)
del emperador de China. El investigador Chén Guyuan (2016) menciona que ‘la % (gi¢) imperial que tiene un alto
nivel se llama #C (féi). " Pero en la dinastia Qing, existian muchos niveles. “Consorte” tiene unasignificacion que por razon de
matrimonio con la persona que los posee por derecho propio. Se han elegido vocablosmasgenerales.

TO: B EBMHIN, HEBBEIL TX

TM: Puetas de jade, ventanas doradas, morada de los dioses e inmortales.

Palacio de osmanto, alcazar de orquideas, mansién de la consorte imperial.

Técnica: Traduccionliteral + Descripcion

TO: RIBEREFLEREA 2

TM: En principio deberiamos pedirle a la concubina imperial que nos haga el honor de componerlas ella misma.

Técnica:Equivalenteacuiado+Elision

Consideramos que se adapta la técnica “Equivalente acufiado”, porque se utiliza el término reconocido por el
diccionario como equivalente en lalengua meta. Y se elimina el caracter “/&" (gui féi), segin la Historia de la dinastfaQing (1927),
elnivelde“E1C" (gui fei) esmésaltoqueel de " (féi).

TO: XA EFICHXBR AN, MALIWIMNEE T2 T .

TM: Wu Tianyou, el padre de la concubina imperial Wu, esta buscando un lugar en las fuera de la ciudad.

Técnica:Equivalenteacufiado +Elisiéon + Préstamonaturalizado

Consideramos que se adopta la técnica “Préstamo naturalizado”, porque se integra una palabra por expresion deotra
lengua tal cual. “[&" (W) es el apellido de la “B4C"(gui féi). Al momento de traducir, se opta por el pinyin de este caracter
directamente.

TO: HEB R FIL A NEFERARZF

TM:lasconsortessecundariasylasdamasde compafiiadepalacioquehanpasadomuchosanosseparadasde
suspadres

Técnica: Generalizacion

FéngQiyong(1990,p.319) menciona “Elnivel de “/&” (pin) es masbajo queelde /" (fei) ,pero“@IC” (pinféi)esunapalabra
genéricaparadenominaratodaslas“#%”(qgi¢) imperiales.”

TO: REBASUFERT, H B A KIg/R%

TM: Como unadelasconcubinasdesupadrehabiacaidoenferma,elemperador,conocido porsupiedadfilial ysus
virtudesenlaadministracion detodoslosasuntosbajoelcielo,

Técnica: Equivalente acufiado + Creacién discursiva + Descripcion

Se considera que se adopta la técnica “Creacion discursiva”, porque al momento de trasladar el elemento cultural, se
traduce el caracter “X”(tai) al “ de su padre”, es una expresion totalmente imprevisible fuera del contexto. ‘X" (taai) significa
tenerunestatusalto,oserdeunageneracion pasada.

TO: B L [H R iR K I E52

TM: Entretanto, lleg6 la inopinada noticia del fallecimiento de la gran concubina.

Técnica: Equivalenteacufiado

Consideramos que se adopta la técnica “Equivalente acufiado”, porque se utiliza el término reconocido por el
diccionariocomoequivalenteenlalenguameta.

TO: i 575 ZIC R

TM:Yang, lafavorita del emperador*, llegahastaelquiscodelasLagrimasde Esmeralda persiguiendo una
mariposa.

*lafavorita del emperador se refiere a Yang Yuhuan, belleza dela dinastia Tang, que aqui simboliza a Baochaiporsu
aprienciaregordeta

Técnica: Amplificacion

Lasnotasapiedepaginasonuntipode Amplificacion.TO:

BTYREItAT L, WRET, BUMZZHTRMRE

TM: SuAlteza quiere que se planten mas pinos y cipreses en la esquina nordeste del jardin, Técnica:

Equivalenteacufiado.
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Consideramos que se adopta la técnica “Equivalente acufiado”, porque se utiliza el término reconocido por el
diccionario como equivalente en lalengua meta. ‘4R 4" (nidng niang)es un especial tratamiento protocolario parallamara
lareina,las“%"(qi¢) delemperador,las diosas.

TO: ZANR, WREANZH —RBEERRE, REBAX LN

TM: En ese momento vinieron a anunciarles lallegada de una adivinanza que la concubina imperial habia enviado
inscritaenunfarol paraquetodosintentaranresolverla,

Técnica:Modulacién

Se considera que se adopta la técnica “Modulacion”, porque en TO la frase es el estilo directo. Y al traducir elelemento
cultural,lostraductoreslo cambianal estiloindirecto. Se cambia el punto de vista

TO: & HE—NHY, #HBSERANBRIEER

TM:laparentelafemenina de las damas dela corte puede visitarlas en palacio los dias que terminan en dos y enseisde
cadames.

Técnica: Descripciéon + Generacion

#U7 (jiao fAng)es una expresion de eufemismo de las #%(qi¢)del emperador. Pero cuando se traslada el elemento
cultural,setraducen en “lasdamas delacorte”, no presenta el efecto de eufemismo.

Otrostipos de “%"(qie)

TO: MEFEZRNZ LB ZHREFEOEZ LN, UHIEK, BRESTRE

TM:AlgunasdelasviejasconcubinasdelosaposentosdelaAncianaDamavinierondefuera,yotrasprocediande
familiasquetrabajabanaqui.

Técnica: Generalizacion

¥[8 & (yi ndinai)esunespecialtratamientoprotocolarioparallamarlas %(qi¢) delafamilianoble. Cuand otrasiada el
elementocultura,setraduce'%# @&’ (yi ndinai)a“concubina”. Abandonalacortesiaimplicitaenestetratamiento.

TO: i EERAERER

TM:Nomeinsulteusted,sefioraconcubina.

Técnica: Compensacion

Se considera que se adopta la técnica “Compensacion’, porque ZEEE( yi nai nai)es un especial tratamiento
protocolario para llamar las #%(qi¢) de la familia noble. En espafiol, no existe la expresion similar o igual. Se utiliza la palabra
“usted”ycolocaotrolugardelafrase.

TO: #f /& Zlk FEFIR 1

TM: Todo hasido culpa dela concubina Zhao.Técnica:

Generalizacion+Préstamo

TO: R KR TE T H RN, BIE

TM:ydesde que ese imbécil de Xue Panla hizo su concubina se le ha afilado el rostro.

Técnica: Generalizacion + Elision

55 B\ (fanglf@ rén) es unaexpresién de eufemismo de #z(gie). Perolos traductores no presentan el efecto
eufemismoenTM.

TM:;Golpearatuesposayatuconcubina por semejante puta!

Técnica: Generalizacion + Elision

5 BN (fangl/@ rén)y“Z 5 N\” (wi /& rén) sonlas expresion de eufemismo de “%”(qi¢). TO: —

BELHEROEFTHIN, AHBRMEML, REBLELRE.

TM: porque si Baoyu supiera que es su concubina, y que no se atreveria ya a contradecirlo, empezaria a
comportarsepeorquenunca.

Técnica: Generalizacion + Elision

JEHIMIN (génqgidndé rén)esunaexpresiondeeufemismode #(qié).

TO:RAERE “BREL TR, ZNEZRKKBRIFENELER

TM:Yasabesquetusefior Lianestd enamoradodetiytienelaintencion de pedirte como concubina.Técnica:

Equivalenteacuiado

TO: i H Z /N2 B

TM:yaquepasatodoeltiempobebiendoconsuscomparierasdealcoba.Técnica:

Equivalenteacufiado

TO: %EBE T BEM—BOLE, BH REEZVRTE.

TM:Pinger,ladoncellade confianza de Xifeng, que habiallegado alamansién como parte deladotede susefiorayse
habiaconvertidoenconcubinade]iaLian.

Técnica: Generalizacién

J# 5 K@ & (tongfang da ya tou)esunadoncella que tiene lamarital con su duefio, pero no logra el titulo de B4 yi
niang).

TO: WBFAELE, '’ 1 1F —p i
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TM:tio,yopodriaactuardeintermediarioparaquelaconviertaensusegundaesposa.;Qué leparece?

Técnica: Creacion discursiva

—Ji5 (&r fang) es una expresion de eufemismo de % (qi¢), su significado literal es la segunda habitacién. Pero enlanovela,
JiaLianlatratacomolaesposa.Poresosetraduce en “lasegundaesposa”.

TO: {5 E4F Gk r 0, ZRELBE .

TM: El principe Heng, el de los Largos Dias, tenia dos amores: las hermosas doncellas y el arte de la guerra.
Adiestradasporélsusconcubinastensabanelarcodesdecorceleslanzadosagalopetendido.

Técnica: Particularizacion

214 (méinli) puedeindicaralasbellezas,lasdoncellas,las %% (qi¢). Y en T M setraducen por‘“susconcubinas” TO: {1t

BINEE RS, WlH IEIE 1 Zfth /R D5

TM: LatiaXue organizé unafiestaparacelebrarsolemnementelaentrada delamuchachuaenlaalcobadesuhijo.

Técnica: Modulacion.

Consideramos que se adapta la técnica “Modulacién”, porque el significado literal es solemnemente da la chica asuhijo
comouna % (gie).

TO:BEEBET, BERIE IR, MBEHIK

TM: pues en cuanto entres a nuestro servicio realizaremos las correspondientes ceremonias que te confieran elrango
deconcubina,

Técnica:Descripcion

[ 14R (yi nidng) esuntipode®: (gi¢) quetiene unaidentidad admitida porotrasy puede tenerunos beneficios.TO: 4

IR

TM: No se enfade, sefiora Zhao

Técnica: Compensacién + Préstamo

1 (yi nidng) es un tratamiento protocolario que Li Wan la llama a la #(qie) de su suegro Jia Zheng. Pero enespafiol
no existe el tratamiento similar. Para presentar la cortesia que esta palabra contiene, se utiliza la palabra “sefiora” y el apellido
deestamujer.

TO: BRHBAH, Wit KERE T

TM: ;Como puede provocar estos altercados tan graves por causas tan nimias? Se deja ganar por la célera con
demasiadafacilidad,sefiora

Técnica:Compensacion+Creaciondiscursiva

1R (yf nidng) es un tratamiento protocolario que su hija la llama. Como su madre es #(qi¢) de su padre Jia
Zheng. Por eso no puede llamarla “madre o mama4’ Para presentar la cortesia de este tratamiento y la regla del
sistema 3%(gi¢), setraduceensefiora”,combianando conlaconjugaciénde usted.

TO: JaBIBRAN, ERABEAFIRBREBRRERANGHBRE 7

TM:ydetrasaladamaXingyalaDamaWang, conlaconcubinaZhou,yunas doncellascerrando el cortejoTécnica:

Equivalenteacufiado+Préstamo

4. 2.2 las costumbres y refranes sobre “%”(Qié)TO:

JUR %5 B N B <141

TM: Todaslas damasinvestidas de un titulo de nobleza tuvieron que acudir diariamente ala corte, junto alas quetenian
sumismo rango, para participar enlos preceptivosritos funerarios

Técnica:Descripcion

5FHfil]l (shou zhi) es una costumbre funerarios. Cuando los emperadores y los nobles imperales , las #(gi¢) del
emperador y los antecedentes fallecieron, las personas hay que cumplir este rito que dura varios meses. En este
periodo, no se permiten las actividades, por ejemplo: la boda, celebrar la fiesta, etc. Consideramos que adapta latécnica
“Descripcion”, porque el TM explica el significado de esta tradicion china.

TO: BRER, MEFIE WISz REAL?

TM:;porqué no«abrirlelacara»yconvertirlaabiertamenteensuconcubina?*

* Era una costumbre en la antigua China depilar, mediante la manipulacion de dos hilos entrecruzados, la cara delas
muchachasqueibanacontraermatrimonio. Esaoperaciéneradenominada«abrirlacaran.

Técnica: Amplificacion

TO: Bl 2SR, ME=EANE KXBYINEBRREA 2

TM:Aunqueloquepretendasseacasarbienatushermanas,existeunprocedimientocorrectoparaelmatrimonio:se
necesitancasamenterosytestigosyanunciarelcompromisodemaneraconveniente.

Técnica:Descripcion

Es un procedimiento tradicional del matrimonio. En antigua china, la chica que no tenga este procedimiento y secasa
conunhombre,lachicaeslaz(qie).

TO: WA ER Mk FFIE= RN T

TM: Entonces Jiaoxing la sustituyé mejorando atin mds su posicién.

Técnica: Creaciéndiscursiva+Modulacion
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EnTO, el sujeto de estafrase esJia Yucun. En TM, el sujeto es Jiaoxing. TO: fit LA

=HJaJ E&

TM:insistié6 enrecogerlapasadostresdias,Técnica:

Generalizacién

Elsignificadoliteralde“/@/&"(guo mén)espasaroentrarporlapuerta.Peroestapalabratambiénesunaexpresionde
eufemismo.Normalmenteindicaqueunachicasecasaconunhombre.

TO: {#3E 82

TM:dehabertomadounasegundaesposasin el consentimiento delaprimera

Técnica: Descripcion

Esunrefran, significaque unhombre toma otra esposa, yabandonala primera, perono avisaalaprimera. Enladinastia
Qing,prohibequeabandonelaesposasinrazdénjusta.

TO: BHF1_E[F R AL K 25

TM: Entretanto, lleg6 lainopinadanoticia del fallecimiento dela gran concubina.Técnica:

Generalizacién

En antigua china, hay muchas palabras de expresar el significado de “morir”, depende de la posicion social. % (hong)es
una palabra especial paraindicarlamuerte delosreyes, lareinaylas % (gi¢) delos reyes.

TO: WS HRBEILN, o B I 1

TE: Cuando llegue el momento de arreglarle un matrimonio, no faltaran los idiotas que pregunten antes que nadasies
hijadelaesposaodeunaconcubina;yenelsegundocasolarechazaran.

Técnica: Descripcion

La traduccién explica el significado de [t (shu chii).TO:

AW, BAWE

TM:laconcubinavalemasquelaesposa,ylaraptadavalemasquelaconcubinaTécnica:

Transposicion

4.3 Inventario de las técnicas

Las #2(qi¢) del emperador china

Las “Z£”(qie) del emperador china

Amplificacién I 1 | 9.09%
Descripcién. I 1 | 9.09%
Equivalente acuiiado - 5 | 45 45Y%
Generalizacién. I 1 | 9.09%
Modulacién I 1 | 9.09%
traduccién literal . 2 I 18.18%
Total Al 100.00%

Los otros tipo de 3% (qié):

Otros tipos de “Z£"(qi¢)

Compensacién B 3| 20.00%
Creacién discursiva l 1 6.67%
Equivalente acufiado B 3| 20.00%
Generalizacion. - 6 | 40.00%
Modulacién i 1 6.67%
Particulaciéon I 1 6.67%
total sl 100.00%
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Las costumbres y refranes:

Las costumbres y refranes

Amplificacién ] 1 10.00%
Creacién discursiva I 1 ‘ 10.00%
Descripcion. - 4 | 40.00%
Generalizacion. - 3 | 30.00%
Transposicion. I 1 ‘ 10.00%
Total 100 100.00%

El inventario de todas las técnicas que se emplea:

Inventario recopilatorio

Amplificacién | 2l 556%
Compensacion I 3 I 8.33%
Creacion discursiva I 2 I 5.56%
Descripcion. l 5 l 13.89%
Equivalente acunado . 8 . 22.22%
Generalizacion. - 10 - 27.78%
Modulacién | 2l 556%
Particulacion | 1 I 2.78%
traduccion literal I 2 I 5.56%
Transposicion. | 1 I 2.78%
Total 36 100.00%

4.4 El anadlisis de los datos

Como se puede visualizar, el listado de los elementos culturales, por una parte, nos muestra la complicada cultura
china, por otra parte, que como el chino y el espafiol pertenecen a diferentes culturas respectivamente, y en chino
hay muchas expresiones de eufemismo o de historia, lo que resulta en una gran dificultad para los traductores, y
para los lectores.

Ahora, si vemos los datos recopilados, para traducir los términos de “#”(qie¢) imperiales, la técnica con
mas frecuencia es “ Equivalente acufiado” , que ocupa el 45.45%. Entre ellos, hay 3 casos que se combinan con
otras técnicas, por ejemplo: se traduce “/E/E " (Wu Gui fei) al “la concubina imperial Wu”. El traductor utiliza
“Préstamo naturalizado”, para traducir su apellido. Y ademas en 2 casos se utiliza “Traduccion literal”. Si se refiere
a los términos de otros tipos de “#2”(gi¢), en primer lugar, es la “ Genelizacion”. Debido a los distintos titulos de
“3%”(qie), los traductores mantiene la cultura del TO en base a comprension de los lectores. Ademas la mayoria
de los titulos de “#”(qgie) contienen una expresién de eufemismo. Es el problema que los traductores tienen que
resolver para mantener la “Equivalencia Cultural”. En tltimo lugar, la traduccién de los ritos tradicionales y los
refranes refleja la importancia de los traductores. La técnica que se utiliza frecuentemente es la “Descripcion”. La
técnica usada también presenta la dificultad de traducir las palabras llenas de cultura desde TO. Los traductores
aceptan la “Untranslatability”, y piensan la solucion.

En resumen, las tres ténicas que estan en primer lugar son “Generalizacién” (27.72%) “Equivalente acufiado”
(22.22%), y “Descripcion” (13.89%), y en segundo lugar, es la técnica “Compensacion” y “Amplificacién”. Y no
utilizan la “Adapatacion”. Todos estos datos nos llevan a concluir que, en el procedimiento entre descodificacion y
recodificacidn, los traductores tratan de mantener la cultural de TO lo mas posible. Aunque resulta en dificultades
que se reflejan en la traduccion de los elementos culturales.

5. Conclusion

En definitiva, nuestro mundo consiste en varias culturas. Por eso, para los traductores como lo enfatiza de Moya,

“La comprensidon del sentido exige, por parte del traductor, una actividad interpretativa doble: la de los signos

graficos en conceptos, y aqui debera echar mano de los conocimientos que tenga de la lengua en que esta escrito
el texto original. (2004, p76)
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Para mantener la “equivalencia cultural” basado en la cultura, los traductores tienen que encontrar la medida
para que los lectores puedan entender los textos y los elementos culturales lo mas posible.
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